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FORORD

en over denne bogs omslag vandrer to rekker
figurer. Overst ser man Middelalderens men-
nesker med tidens myge, stiliserede holdning.
M=znd og kvinder er kledt omtrent ens i lange,
lose dragter. Farverne er tunge og -mzttede som
bladgrent, jordbrunt og dybt blat ...

I nederste rekke er vi i tiden omkring den fran-
ske revolution. Kvinderne er sneret ind i korset,
har store hatte pd det gritpudrede hir og lange
skorter. Mzndene er slanke i stramme bukser og
tet knappede frakker. Farverne er lyse og klare
med sort og hvidt som modsztning. Der er stor
lighed mellem figurerne indbyrdes i samme rzkke
og stor forskel mellem de to rakker.

Hvotfor klzder mennesker sig ensartet pa, bide
hvad linier og farver angir, inden for en bestemt
petiode, og hvad er drsagen til, at moden skifter,
si at de forskellige perioders dragt adskiller sig
si stzrkt fra hinanden, som tilfzldet er?

Svaret finder man ved at undersoge det begteb,
der kaldes s#//. Stilen udtrykker sig i en periodes
hele livsform, men dens mest synlige udtryk kom-
mer frem i en periodes kunst. Stilen viser sig i
atkitekturen. Den przger mebelkunsten, maler-
kunsten, billedhuggerkunsten og alle de dede gen-
stande, mennesker omgiver sig med. Derfor er
det ikke si markeligt, at menneskene ogsd seger
at omskabe deres eget udseende, si det kommer
til at passe ind i omgivelserne. Midlet dertil er
dragten.

De mennesker, der byggede Middelalderens
himmelstrzbende katedraler med de svimlende
heje kirkerum og de slanke tirne, folte de lodrette
linier sa tydeligt i sig selv, at de mitte lade deres
dragt lobe ud i spidse snabelsko og heje hoved-
tajer.

Renaissancens mennesker formede deres huse
og mobler brede og tunge og mitte lade rige
stofmasser legge bredde og tyngde til deres egen
skikkelse for at komme i overensstemmelse med
de rum, de skulle fzrdes i.

Da man i forrige drhundredes klunketid pol-
strede moblerne og dzkkede et rums arkitektoni-
ske linier med portierernes og gardinernes dra-

perede stofmasser, draperede man ogsid kvinde-
kjolens stof, si at selve legemets konstruktion blev
en ubegribelig gide. Sidan kan man blive ved.

I denne bog har man forsegt at vise, hvorledes
toneangivende kredse i deres dragt fra Oldtiden
til vore dage har segt at tilpasse deres udseende
til de stilperioder, vi er vant til at regne med, og
som har aflgst hinanden i store rytmiske bolge-
bevagelser. Det er altsd modens historie, man folger.
Moden skabes altid af overklassen, ikke af det
brede folk, og ligesom stiludviklingen iovrigt
gennem tiden prages af forskellige landes ind-
flydelse, flytter de toneangivende modecentre i
Europa fra land til land felgende den politiske og
okonomiske udvikling.

Men det et ikke helt nok at vise Europa. Da
Oldtidens kulturlande 14 som en ring om Middel-
havet, og det dengang i mange tilfzlde var lettere
at ferdes til vands end til lands, er det ikke til-
strekkeligt at begynde med dragterne i Grzken-
land og Rom. Skal man forstd den europziske
klzdedragts udvikling, mid man begynde med at
betragte dragterne fra det gamle AEgypten. Man
ma ogsd kende de dragter, der blev biret pd Mid-
delhavets store @, Kreta, og vide lidt om, hvor-
ledes folk gik kledt i Lilleasien og Syrien. Fra
disse egne, der tidligere end Europa niede til en
hoj kultur, er indflydelser niet til Grekenland og
Italien og er herigennem blevet grundlaget for
den europ=ziske klzededragts udvikling.

Nutidens modekunstnere, der skaber dragter,
fir ofte ord for at vzre dem, der skaber moden.
Men det er ikke rigtigt. Moden som sidan skabes
ikke i forste rekke af modekunstnerne. Den fodes
og dirigeres af det uhindgribelige begreb #idens
stil, der hersker stzrkt omend uhdndgribeligt.
En periodes stil er levende og som sidan under-
kastet alt levendes lov: at fedes, udvikle sig til fuld
blomstring, for si, nir mulighederne er opbrugt,
at visne og lade sig efterfolge af noget nyt, der
er ungt og sterkt.

Modekunstnernes talent bunder i deres store
folsomhed for, hvad der er szrlig karakteristisk
for deres egen periodes stil. De merker dens zn-
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6 FORORD

dringer i det ojeblik, de finder sted. De har fin-
geren pa tidens puls og udtrykker sig pa det felt,
der er deres — dragtens.

Skal man skabe en Kiededragtens Kavalkade, ma
de skiftende perioders dragter vises, siledes som
den har set ud, nir den blev biret af samtidens
mennesker. En dragt alene er som en afskudt ham.
Den skal bzres pd en ganske bestemt made og
med en ganske bestemt holdning for at virke rig-
tigt. Si forst afslerer den sin ide. Kun ved at vise
forbigangne perioders dragter biret af datidens
mennesker og opfattet af deres egen samtid yder
man dem fuld retferdighed. Dette synspunkt har
vejet tungt ved bogens tilretteleggelse.

Denne Klezdedragtens Kavalkade i Farver bestir
af ca. 700 figurer, der som en bred frise uden
petspektiviske forkortninger fordeler sig over bo-
gens 96 plancher. Figurerne er anbragt ca. otte pa
hver side, og der er taget hensyn til, at hvert
opslag skulle danne en harmonisk helhed. Som
forleg for tegningerne er brugt samtidens egne
gengivelser af dragter, for derigennem at fastholde
tidens egen opfattelse af dem.

Indtil slutningen af 1700-tallet, hvor mode-
kobberstik og detefter modeblade begynder at ud-
komme, findes gengivelser af samtidens dragt alene

i billedkunsten. Her er forlzggene sogt. I Agyp-
tens gravmalerier, i Grzkenlands vasebilleder, i
Middelalderens illuminerede manuskripter, hos
Renaissancens malere o. s. v.

Fra alle disse hojst forskelligartede kilder er for-
lzggene fundet frem. Tegningerne i denne bog er
ikke kopier efter forleggene, men udarbejdet og
frit sammenstillet pid grundlag af disse. De er si-
ledes eksempler pi variationer inden for dragten
i de forskellige perioder, men /kke gengivelser
af kunst.

En liste over tegningerne opgiver af hvilken
art forlzggene hatr varet, og i perioder med navn-
givne kunstnere oplyses, hos hvilken kunstner
forleg er sogt. Dette vil kunne sztte den interes-
serede leser i stand til selv at finde frem til andre
figurer, der yderligere vil kunne belyse den p3-
gzldende periodes dragt.

Billedverker er med enestiende velvilje blevet
stillet til ridighed af Det kongelige Bibliotek,
Kunstakademiets Bibliotek, Kunstindustrimuseets
Bibliotek og Kebenhavns Kommunebibliotekers
Hovedafdeling, hvis embedsmznd vi bringer vor
bedste tak.

Henny Harald Hansen.
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ANVENDTE FORLAG

Tegningerne af de enkelte figurer i bogen er udarbejdet pi grundlag af billedfremstillinger, henteét fra
folgende anonyme eller navngivne kunstnetes arbejder. (Oplysninger om A&rstal er givet i billed-

teksterne i forbindelse med hver enkelt figur).

1-30: AEgyptiske vagbilleder.
31-36: Kretisk-mykeniske vagbilleder.
37 Kretisk statuette.

38-73: Greske vasebilleder.
74-87: Etruskiske vaegbilleder.
88 : Przromersk vagbillede.
89-91 : Pompejanske vegbilleder.
92: Etruskisk-romersk statue.
93: Romersk statue.

94 : Romersk relieffigur.

95 : Rometsk statue.

96-99 : Pompejanske vagbilleder.
700-107 : Mosaikker, Ravenna,
7102 : Mosaik. Rom.

103-114 : Mosaikker. Ravenna.
115-117: Mosaikker. Rom.
718 : Vzgbillede. Rom.

1719 : Bogminiature.

120 : Vegbillede. Rom.
121-124 : Bogminiaturer.
125-126 : Vagbilleder. Rom.
127 : Mosaik. Palermo.
128-129 : Mosaik. Venezia.
130-131 : Mosaik. Palermo.
132-139: Russiske ikoner.
740-150 : Bogminiaturet.
151-154 : Broderi.

755-163 : Bogminiaturer.

164 : Spansk vagbillede.

765 : Bogminiature.

166 : Spansk vagbillede.
767-201 : Bogminiaturer.

202 : Simone Martini.

203-204 : Giotto.

205-208 : Gobelin.

209-215: Paul de Limbourg.
216 : Hubert og Jan van Eyck.
217 : Bogminiature.

218 : Jan van Eyck.

219-220: Jaime Huguet.
221-222: Hans Memling.
223-232 : Bogminiaturer,

233 : Paolo Uccello.

234-235: Fra Angelico.

236 : Masaccio.

237 : Pisanello.

238-239 : Masolino eller Masaccio.
240 : Piero della Francesca.

241 : Antonio del Pollaiuolo.
242-243 : Piero della Francesca.
244 : Domenico Veneziano.
245-252: Piero della Francesca.
253 : Paolo Uccello.

254 : Ukendt florentinsk kunstner.
255-260: Domenico Ghirlandaio.
261-268 : Vittore Carpaccio.

269 : Sandro Botticelli.

270-276 : Bernardino Pintoricchio,
277-285: Gobeliner.

286-287 : Bogminiaturer.
288-292 : Gobeliner.

293-294 : Bogminiaturer.
295-296 : Albrecht Diirer.
297-299 : Bogminiaturer.

300 : Albrecht Diirer.

307 : Lucas Cranach d. =.

302 : Matthias Griinewald.

303 : Hieronymus Bosch.
304-306 : Lucas Cranach d. =.
307 : Niklaus Manuel Deutsch.
308-310: Hans Holbein d. y.

311 : Kopi efter Hans Holbein d. y.
312 : Hans Holbein d. y.

313 : Hans Holbein d. y.’s skole.
374 : Ukendt flamsk kunstner.
315 : Jakob Seisenegger?

316 : Alonso Sanchez Coello.

317 : Ukendt fransk kunstner,
318 : Agnolo Bronzino.

319 : Tiziano Vecellio.

320-321 : Lucas Cranach d. y.
322 : Pieter Bruegel.

323 : Ukendt engelsk kunstnet.
324 : Ukendt kunstner,
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325: Felipe Liano?

326-327 : Ukendt fransk kunstner.
328-329 : Hendrick Aetts.

330: Sofonisba Anguisciola.

331 : Ukendt kunstner.

332: Nicholas Hilliard.

333: Paul van Somer.

334 : Isaac Oliver.

335: Rodrigo de Villandrando.
336 : Ukendt fransk kunstner.

337 : Peter Paul Rubens.
338-339: Dirck Hals.

340 : Diego Velasquez.

341 : Cornelis Jonson van Ceulen I.
342: Diego Velasquez.

343 : Anton van Dyck.

344-345 : Dirck Santvoort.

346 : Anton van Dyck.

347: Juan Andrés Ricci.

348 : Abraham Bosse.

349 : Frans Hals. -

350: Diego Velasquez.

351 : Peter Paul Rubens.

352-353: Anton van Dyck.
354-355: Frans Hals og Pieter Codde.
356 : Anton van Dyck.

357 : Philippe de Champagne.
358-359: Gerard ter Borch.

360: Diego Velasquez.

3671 : Francisco Zurbaran.
362-363 : Bartholemeus van det Helst.
364-366 : Gerard ter Borch.

367: Gabtiel Metzu.

368 : Gerard ter Borch.

369 : Pieter de Hooch.

370-371: Diego Velasquez.
372-373: Pieter de Hooch.

374 : Gerard ter Borch.

375-376 : Pieter de Hooch.
377-378 : Chatles Lebrun.,
379-380 : Gobelin efter Charles Lebrun.
381-389: Modekobberstik.
390-393 : Nicolas de Largilliere.
394-406 : Antoine Watteau.
407408 : Nicolas Lancret.
409-410: Jean-Frangois de Troy.
411 : Nicolas Lancret.

412: Frangois Boucher.
413-416: Jean-Baptiste Siméon Chardin.
417 : Ukendt kunstner.

418 : George des Marées.
419-421: Johann Zoffani.
422424 : Frangois Hubert Drouais.
425 : Frangois Boucher.

426 :. Hyacinthe Rigaud.

427 : Thomas Gainsborough.
428 : Frangois Boucher.

429 : Honoré Fragonard.
430-459 : Modekobberstik.
460462 : Modebilleder.

463468 : Modeblade.

469470 : Adam Buck.

471-685: Modeblade.

Tegnerne har delt arbejdet siledes mellem sig:

Fig. 1—380: Ebbe Sunesen
Fig. 381—598 : Mogens Bryder
Fig. 599—685 : Kaj Nerregaard
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DRAGTHISTORIE

Agypten
Ca. 3000—500 f. K.
(Fig. 1—30)

gypten, gennemstremmet af Nilen, og landet
mellem floderne Eufrat og Tigris, der nu
kaldes Mesopotamien, er de zldste kendte kultur-
riger i Europas nzrhed. Hvilket rige, der skal
have ®ren af at vzre det zldste, fir std hen, da
kulturens begyndelse begge steder gir tilbage ad-
skillige tusind ar for vot tidsregnings begyndelse.
Egypten har imidlertid bevaret de fleste synlige
mindesmerker om en zldgammel kulturs blomst-
ring. Materialét til monumentale bygninger som
pyramider og templer har vzret sten. De ser ud,
som var de bygget for evigheden og har da ogsi
set nogle tusind 4r passere forbi uden at vzre
faldet i ruiner.

Den zgyptiske stil preges af strenghed, regel-
messighed, orden og rytmisk gentagelse. Den an-
bringer rekker af figurer som alléer foran temp-
lerne eller rekker af figurer pd gravenes vaegge.
Selv Nilens lotus gir ind i dette strenge skema.
Knipper af lukkede lotus eller enkelte udfoldede
blomster pi lange stzngler danner de =gyptiske
sojler. Et rillet bind hejt oppe pé sejlen lige under
blomsterhovederne synes at hjzlpe de svage blom-
sterstzngler med at bazre.

Oplysninger om den zgyptiske dragt findes pi
vaeggenes billeder. Figurernes omridslinier og de-
tailler kan vare svagt fordybet i stenen, figurerne
kan sti som ganske fladt relief, rigt bemalet i
klare farver eller, som det efterhinden blev al-
mindeligt, blot malet direkte pid veggen.

Her ser vi Oldtidens agyptiske dragt — i det
varme klima langt enklere, end den, det er ned-
vendigt at bare pa vore breddegrader.

Landets forste blomstringstid er Det gamle Rige
fra ca. 2780—2280 f. Kr., der omfatter 3.—6. dyna-
sti. Mandsdragten i denne petiode er et kort, glat
lendeskeort af lerred viklet stramt om hofterne og
holdt pa plads af et balte med lokke. Det bevares
ned igennem tiden som en bekvem og praktisk
arbejdsdragt (7—3).

Den samtidige kongedragt er ligeledes et lende-

skort men ikke af lerred. Si vidt man kan se pd
gengivelserne, har det vzret af guldstof og har
haft et ejendommelig formet midterparti, der be-
vates som en del af kongedragten, selv efter at
denne er kommet til at bestd af flere klednings-
stykker (72, 23).

Det gamle Riges kvindedragt bestir ligesom den
zldste mandsdragt kun af et enkelt klednings-
stykke. Det er et langt, glat, snzvert skert, der
dzkker skikkelsen fra anklerne op til brystet, hvor
det holdes oppe af en eller to skulderstropper.
Denne kvindedragt bevares ned igennem tiden
ved siden af senere former (7, 70, 18, 22, 24).

Det 4. og 5. dynasti er.de store pyramidets tid.
I denne periode fir mandsdragtens korte, stramme
lendeskort storre vidde og letredet stives. Det
fremstilles pad vegbillederne, som om skortet dan-
ner en lille pyramide, bagved hvilken figuren stir.
Denne form bevares ligeledes i kongedragten (9).

Zgyptens nzste blomstringstid er Det mellem-
ste Rige fra ca. 2065—1660 f. Kr., der omfatter
11.—13. dynasti. Mandsdragten er nu ikke mere
et enkelt lendeskort, men bestdr af flere skorter
oven pi hinanden. Indetst det korte lzndeskart
og oven pi dette et lengere, der nir omtrent til
anklerne (4).

Det mellemste Riges kvindedragt viser ingen
forandring fra den foregiende periodes. Uzndret
bxres som eneste kledningsstykke det lange
snzvre skort, der fir kvindeskikkelsen til at virke
med obeliskens slankhed.

Efter en ufredstid med indfald af fremmede
stammer falder landet til ro i Agyptens tredie
blomstringstid, Det nye Rige, ca. 1580—950 £. K.,
der omfatter 18,—21. dynasti. I denne Egyptens
tredie store periode foregir en gennemgribende
®ndring i bide mandens og kvindens dragt. Sy-
rien er blevet erobret, og den asiatiske, syede
kjorrel (28) indferes som led i den =gyptiske dragt
under navnet kalasiris. Den optages i mands-
dragten og bzres sammen med et eller flere af
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den foregiende perioders skarter. Kjortelen bzres
enten oven pi eller under disse (5, 6, 70, 77). Den
bliver kvindedragt (8) og suppleres her med en
kappe, der knyttes pa brystet (72, 13, 16, 20, 21).
Man skulle tro, at denne dobbelte kvindedragt
virkede mere pikledt end det enkelte skart, der
ikke dzkkede brystet; men det er ikke tilfzldet.
Linnedet veves nu si fint og gennemsigtigt, at
man aner den negne skikkelse som bag et slor.
I denne rige dragt, fremstillet af tyndt, gennem-
sigtigt lerred, tager plisseringen sin begyndelse
bide i mandsdragten (77, 79) og i kvindedragten
(20, 21). Den plisserede dragts stiliserede folder
ligger som fin skravering i de forskellige retninger,
draperiet folger. Ved plisseringen har stoffet fiet
vaegt og plastik og sveber sig bledt og levende
om skikkelsen. De plisserede dragter er navnlig
karakteristiske for den periode inden for Det nye
Riges tid, som eftertiden kalder Amarnatiden. Fra
Theben til Amarna flyttede ketterkongen Akhe-
naten (Amenhotep IV) rigets hovedstad i sin
korte regeringstid 1370—1352 £. Kr. Det var her,
han forsegte at indfore dyrkelsen af solen som
eneste gud i modsaztning til tilbedelsen af den
store gudeverden. Kongen og hans skenne dron-
ning Nefertite har biret denne fintplisserede dragt
(27), hvis raffinerede pi- eller afkledning har
fremhevet deres skikkelsers degenererede ynde.
Disse skikkelser kronedes af et markeligt pzre-

Ovre-Ag yptens hvide krone.

formet kranium (77), som muligvis var resultat af
kunstig deformering, sidan som man kender fra
visse centralafrikanske negerstammer.

Kgypterne fremstilles barfodede. Kun konger
og prastet bzrer sandaler (72, 19, 23). Til praste-
dragten horer det ceremonielle leopardskind (79).

Til kongedragten Nedre-ZEgyptens rade krone og
Ovre-Agyptens hvide, forenet til dobbeltkronen
samt den hueformede, slangeprydede krone (72,
23).

Nedre-/Eg yptens rode krone. Kongeskert.

I slutningen af Det nye Rige stivner Amarna-
tidens forfinede kostumekunst. Dragten bliver
sterkere farvet, og plisseringen forsvinder. Lerre-
det bruges glat og let stivet. Asiatisk indflydelse
viser sig i den ganske uzgyptiske mode at lade
stoffet ende i frynser.

Foruden selve dragten mi man til den zgypti-
ske pikledning regne en rig anvendelse af blom-
ster (8, 10, 15, 20) og smykker. Guld og halv-
xdelstene som lapis lazuli og carneol sammen-
settes med perler af fajance til armringe, diade-
mer og hofteringe (74). Mest karakteristisk som
smykke er dog de store halskraver, hvis strilende
farver og runde form gor dem til en meget vigtig
del af dragten (771, 12, 18, 19, 22).

Som led i pikledningen mi ogsi regnes en
vidtdreven skenhedspleje og anvendelse af kosme-
tiske midler. En kegle af salve blandet med par-
fume anbragtes pd hiret, hvor den langsomt
smeltede og udbredte sin duft (7, 8, 713, 15, 20).
Kroppen blev indgnedet med duftende olier.
Djenbrynene blev trukket op med sort, og grenne
sjenskygger blev anvendt. Mzndene var skeglose.
Ved ceremonielle lejligheder bar kongen falsk
skzg (9). Parykker af uld eller hir anvendtes.
Navnlig i slutningen af Det nye Rige blev det
moderne, at kvinderne anvendte de store parykker,
der far hovedet til at virke som en firkantet blok
(10, 14, 21).

Nir man betragter den =gyptiske dragt i sam-
menhzng, kan main sige, at dens former ikke er
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ude for store zndringer. Det henger sammen med
hele den zgyptiske indstilling, hvor respekten for
tradition har varet langt stzrkere end trangen til
forandring. Denne indstilling har givet sivel den
zgyptiske kunst som den =gyptiske dragt et pa-
faldende konservativt przg.

Nabofolk

Ofte trzfler man i de =gyptiske gravmalerier
pé gengivelser af omboende folk. Enkelte eksem-
pler er medtaget her, for derigennem at sztte den
zgyptiske dragt i relief. Vi ser pa gengivelsen af
en syrisk bueskytte den asiatiske kjortel, som i
Det nye Rige indfertes i den zgyptiske dragt som
kalasiris (28). Vi ser den biret alene, eller sammen
med et spiralviklet draperi, der snor sig i opad-
stigende linie om skikkelsen (29, 30), og som er
setlig karakteristisk for landet mellem Eufrat og
Tigris, det nuverende Mesopotamien. Vi ser gen-
givelser af semitet, hvis kvinder barer en kjortel,
der dzkker venstre skulder (26). Stoffet er ikke

Zgyptens hvide eller ensfarvede lzerred, men tzt-
monstret, uldent stof. Vi ser det samme uld —
ligeledes monstret — anvendt til lendeskert, biret
af en semitisk hyrde med sandaler af ganske anden
form end de flade =gyptiske (25). Vi ser ligeledes,
biret af en syrisk gesandt, et monstret lendeskert
(27), hvis forreste nederste hjerne er tynget ned,
en type af lendeskert, der senere genfindes i den
kretisk-mykeniske mandsdragt.

Alle disse nabofolk er i deres dragt hojst for-
skellige fra 2gypterne. Dragtens fremmedartethed
er der gjort omhyggeligt rede for lige til de mind-
ste detailler. Men selve skikkelserne er przget af
det =gyptiske ideal. Disse nabofolk har i egyptisk
gengivelse fiet den zgyptiske rejsning. De et ble-
vet bredskuldrede, smalhoftede og ligebenede.
Disse nabofolk er medtaget for ved deres for-
skellighed i dragt at fremhzve, hvilket szrpreget
billede den =gyptiske dragt har frembudt, og hvor
smi ®ndringer, den har undergiet i landets tusind-
arige historie.

Kgzisk omride
Ca. 2000—1100 f. Kr.
(Fig. 31—37)

Pi xgyptiske gravmalerier optreder som vist
fremmede folk og deres gesandter, fremstillet

Kreter i ag yptisk gengivelse.

som de skrider frem bzrende rige gaver til Egyp-
tens hersker. Blandt disse udsendinge begynder pa
Tutmosis III’s tid og i den efterfolgende Amarna-
tid nye folk at vise sig. Det er de langbenede folk
fra Kftiu og »oerne i havet«. Der kommer over
den =gyptiske dragt, efter denne periode, et friere

og mere malerisk preg, som muligvis kan skyldes
indflydelse nordfra, fra serne i Middelhavet.

Indtil slutningen af 1800-tallet kendte man nz-
sten intet til folkene fra Kftiu, biblens Kaphtor,
nutidens Kreta.

Omkring 1870 pabegyndte Heinrich Schliemann
imidlertid sine udgravninger i den vestlige del af
Lilleasien for at eftersoge Iliadens Troja. Han fort-
satte med udgravninger af borgene i Tityns og
Mykenai pd det graske fastland, og senere ud-
gravede Arthur Evans paladset i Knossos og andre
af Kretas kongsgarde. Herigennem fik man ind-
gaende kendskab til en strilende, forgrask bronze-
alderkultur, den kretisk-mykeniske. Kreta, een
midt i havet, lige langt fra Asien, Agypten og
det grzske fastland, har varet det naturlige han-
delsmassige og kulturelle tyngdepunkt. Kulturen
har blomstret pi Kreta mellem ca. 2000—1400
f. Kr., pa det grzske fastland omkring Tiryns og
Mykenai mellem ca. 1600—1100. Denne kultur
gir til grunde og udslettes fuldstendigt ved de

doriske folkevandringer, da grekerne omkr. ir
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1000 f. Kr. indvandrer bevabnet med det nye,
sejrrige metal, jernet.

Medens den zgyptiske mennesketype var bred-
skuldret, ligebenet, smalhoftet i sin lidt stive slank-
hed, var den kretiske en blanding af det slanke
og det svulmende runde. Skikkelsernes lange,
smidige lemmer, den smzkre midje, den stzerke
tilbagebojning af overkroppen understreges og
fremhzves af dragterne.

Ligesom i Agyptens gamle rige bestir mands-
dragten pi Kreta af et kort, svebt lendeskort.
Den syriske kjortel kan forekomme (37), men
kun som et fremmed element. Men det kretiske
lendeskert er ganske andetledes i sin virkning end
det zgyptiske. P4 det kretiske lzndeskort er ne-
derste hjorne foran tynget ned, sommetider med
et net af perler (36). Selve skortet sidder hojere
oppe om livet end det zgyptiske og fastholdes
der af et bredt bzlte — muligvis af leder — for-
oven og forneden forsynet med en pelseformet
vulst. Bzltet virker som et korset, der giver hvep-
setalje og fir hofterne til at virke rundere og mere
svulmende (32, 36). Den samme korsetfigur frem-
kommer, selvom skertet kun bestir af et sammen-
hzngende for- og bagklede, et sikaldt »halvskett,
der blotter hofterne (35).

Halvskortet er ikke alene mandsdragt. Det er
ogsi et tilbeher til den dragt, som bzres af den
kretiske gudinde med slangerne i de oprakte arme
(37). Hun menes at vzre af babylonisk oprindelse.
Muligvis genfinder man motivet i Biblens for-
telling om Eva og slangen.

Den kretiske kvindedragt kendes bide fra votiv-
figurer (37) og fra fresker. Dragten er todelt. Den
bestdr af et klokkeformet, etagedelt skort og en
lille troje. Skortet er monstret i sterke farver for-
delt som afvekslende firkanter og striber pa eta-

gerne. Sividt man kan se pi gengivelserne, er
etagerne enten volanter, altsi en slags fleser, eller
fremkommet ved, at flere skorter af aftagende
lengde er biret oven pi hinanden. Skertets vidde
foroger hoftebredden, medens midjen snores ind
af det samme stramme, brede vulstbzlte, som be-
res af mzndene. Det virker hojst overraskende, at
kvinderne til denne lange, klokkeformede neder-
del, der ganske skjuler underkrop og ben, har
brystet utildzkket. Overkroppens troje bestir kun
af ryg og =rmer. Brystet vises i al sin yppige
negenhed.

Bide mznd og kvinder barer hiret i lose lokker.
Over panden snor hidret sig gentagende Kretas
mest karakteristiske ornament, den smidige, le-
vende spiral.

Mykenaitidens ‘beboere af det graske fastland
har muligvis varet et andet folkeslag end beboerne
pi Kreta, men kvinderne bar kretisk dragt (34).
Her er et tilfzlde blandt de mange, hvor tydnin-
gen af en dragt har beredt vanskeligheder. Pi
freskerne gengives den vide, etagedelte nederdel
med konkave linier forneden. Det har vzret drsag
til, at man sommetider ser den beskrevet som
buksenederdel, hvor hvert bukseben skulle bestd
af etager. Dette er fejlagtigt. Tvartimod et de
konkave linier et forseg fra kunstnerens side pa
si omhyggeligt som muligt at gengive skortets
bolgende vidde, samtidig med at han redegor for
de mange lag stof, som nederdelen bestir af, og
disse to bestrzbelser resulterer i de konkave
linjer.

Mandsdragten pi det greske fastland har ikke
varet det o-kretiske lendeskort, men derimod en
kort chiton, der hznger pi skuldrene (33). Dette
kledningsstykke bliver senere en vigtig del af den
greske dragt.

Kretisk spiralmeonster.
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Norden
Ca. 1500—1200 f. Kr.

De danske brongealderdragrer

Fra Zgypten og Kreta kender man kun dragten,
som den gengives pi malerkunstens vaeg-
billeder eller pi billedhuggerkunstens relieffer og
statuer. Men samtidig med at den kretisk-myke-
niske kultur stod i fuld blomstring i det =g=ziske
omride, begyndte omkring 1500 f. Kr. den nor-
diske bronzealder, og det merkelige er, at her i
Danmark er originale dragter fra denne periode
blevet bevaret lige til vore dage. Samtidige billed-
massige gengivelset mangler, hvorfor vi i denne
bog ikke viser dragterne béret af figurer.

Det var i zldre bronzealder skik i Danmark at
bisztte ligene af samfundets overklasse i egekister,
dannet af en flekket, udhulet egebul, hvis to
halvdele, nir de blev lagt oven pi hinanden,

sluttede ganske tzt sammen. Over egekisten op-

kastedes en jordhej. Egetrzets syre og det dzk-
kende jordlag i forening har bevaret sivel kisten
som de kledningsstykker, liget var ifort ved grav-
leggelsen. Vi kan pi Nationalmuseet i Koben-
havn se disse originale dragter, der har vearet
baret for mere end 3000 ir siden. Man kan under-
sege vaevningen, opmile klzdningsstykkerne og af
deres placering i kisten nogenlunde regne ud,
hvorledes de ma have varet biret.

Egekistefundene har givet os syv hele dragter.
Heraf er de fite mandsdragter (fra gravene ved
Borum /shej, Trindhej, Muldbjerg), de tre
kvindedragter (fra gravene ved Borum Zshej,
Egtved og Skrydstrup).

Mandsdragten bestdr af hue, sko, kappe og
underklzedning. Stoffet til dragten er vevet af fire-
uld i toskaftvevning. Huen er enten en kalot eller
en hej hue bestiende af puld og sidestykke. Kap-
pen er enten oval eller nyreformet, og har mod
halsen veret ombejet til en sjalskrave. Skoene er
af lzeder og har rimeligvis haft fodlapper indeni.
Underkledningen bestir ligesom kappen af et usyet
stykke toj, enten i form af lendeskort, som det
kendes fra de to mandsdragter fra Borum Ashaj,
eller storre, sa det har niet op over brystet. I
sidste tilfzlde er de to overste hjorner forlenget i
snipper, der i forening med lzderremme danner
skulderstropper. Denne »kofte« kendes fra mands-

dragterne fra Trindhej og Muldbjerg, og hertil
herer den storre, nyreformede kappe. Bade kap-
pen og en rund hue fra Trindhej var dekket af
et floslag af korte tridender, der muligvis har
skullet efterlinge et dyreskinds harlag.

Mandsdragt fra Muldbjerg.

De tre kvindedragter er alle todelte, d. v. s. be-
stir af et kledningsstykke, der hviler pa skuldrene,
og et andet, der hviler pd hofterne. Det overste
kledningsstykke er ens i alle tre tilfzlde. En kott,
lukket bluse med en vandret spalte som hals-
udskering og halvlange zrmer. Den er dannet af
et.firkantet stykke stof, der i ryggen er samlet
med en t-formet sem, der fortsetter i zrmets sem
p4 undersiden af armen.

Til to af kvindedragterne (Borum ZEshej og
Skrydstrup) herer et skedeslest sammensyet,
skortelignende draperi. Hvorledes det har varet
svebt omkring kvinden fra Borum Ashej, ved
man ikke, da udgravningen blev foretaget af usag-
kyndige. Skrydstrupkvinden derimod havde det
samlet omkring underkrop og ben i store folder
som et skort. P4 grund af dette kledningsstylkes
store lengde og vidde samt den tilfzldige méde,
lzngdesommen er syet pi, mener man ikke, at
det har varet biret af den levende kvinde som et
skart, men at det kun har varet et ligsveb. Dette
udelukker dog ikke, at der til blusen kan have
hert et langt, vevet skort.

Den tredie kvindedragt (Egtved) har derimod
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givet os et virkeligt skart. Men et meget merke-
ligt skort. Det er kott, det har hvilet pa hofterne
og nzppe niet til knzene. Det ex ikke sammen-
syet, men viklet to gange omkring kroppen. Det
er ikke vavet som de andre kledningsstykker,

Kvindedrag? frn Egtved.

men er dannet af snore i form af en bred frynse
sammenholdt foroven af en vavet kant, forneden
af en indflettet snor. Nir det vikles omkring
kroppen, danner denne tykke frynse af snore et
dzkkende klzdningsstykke fra hofte til knz. Blu-
sen har hengt pa skuldrene. Et vevet bzlte med
rund bzlteplade af bronze har, hvis man skal
demme efter placeringen i kisten, vzret bundet
omkring den negne midje. Ogsd til kvindedrag-
terne herer ledersko og fodlapper.

At snoreskortet virkelig har varet et skert og
vzret i brug ogsid i yngre Bronzealder, ses af
nogle smi bronzefigurer fra denne periode. De
viser snoreskort som eneste kledningsstykke.

Kvindedragten i Nordens Bronzealder har som
nzvnt varet todelt. Det ene kledningsstykke,

blusen, har veret baret af skuldrene, skortet af
hofterne. _

Blandt Oldtidens kvindedragter, som man har
kendskab til, er den kretiske kvindedragt med sin
deling i troje og volantskert den eneste, der viser
lighed med den nordiske dragt.

Danmark ligger langt fra Middelhavet, I Old-
tiden har afstanden vatet uhyre. Det skulle synes
dristigt at regne todelingen i den nordiske og to-
delingen i den kretiske kvindedragt for mere end
en tilfzldig lighed. Men kulturelementer som for-
men pi brugsgenstande og formen pa dragter kan
vandre langt, nir der blot er tid nok. En klapstol
fundet i Guldhojgraven finder sin mage i Egypten.
Et sjal fra Trindhejgraven ender som det eneste
af de vaevede genstande i frynser, der er karakte-
ristiske for Oldtidens folk i Mesopotamien. Kretas
mest karakteristiske ornament, spiralen, genfindes
i vor egen Bronzealders ornamentik, bl. a. pa de

Nordisk spiralmenster. Figur med snores kort.

runde bzlteplader. Selve metallet, bronzen, er
kommet til os udefra. Nordens gyldne rav fandt
vej til Middelhavets kyster, Er det si helt usand-
synligt at forestille sig, at moden med den todelte
kvindedragt til gengzld har kunnet vandre nordpa?

Grxkenland
Ca. 700—150 f. Kr.
(Fig. 38—73)

rezkerne indvandrede i flere bolger og deres
G ankomst gjorde ende pi den kretisk-myke-
niske kultur. Forst odelagdes Kretas paladser med
de 4bne vandrehaller, si lidet forberedt pi en in-
vasion, si sikkert beliggende, skzrmet ‘af havet,
som oen syntes at vzre. Senere faldt borgene pi
det greske fastland trods deres enorme murverk.
Kun i de homeriske digte levede mindet om den

strilende kretisk-mykeniske kultur videre. I lgbet
af 1200—1000 f. Kr. havde de graske stammer
taget deres fremtidige hjem i besiddelse. De menes
at vaere ankommet i rekkefolgen jonere, achzer og
dorer. De sidste var den kraftigste stamme og
fordrev de tidligere ankomne jonere over havet
til Lilleasiens vestkyst, som siledes under navnet
Jonien blev en del af oldtidens Grzkenland
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Grzkenlands ferste historiske periode, den ar-
kaiske, (af archaios = gammel) strzkker sig fra
ca. 700 til ca. 475 d. v.s. til tiden efter perset-
krigene. Oplysninger om dragten gives os dog
forst efter ca. 600. Det sker pd de »sortfigurede«
vaser, hvor menneskefigurerne stir moerke mod
lerets lyse, radbrune bund. Disse stive og lidt
spidse figurer viser den tidligste greske dragt i
dens forskellige former.

Mandsdragten kan vzre bide en kort chiton,
d. v. s. et kjortelformet stramt kledningsstykke
(40), og en lang, glat festchiton, ofte af menstret
stof (38, 47). Disse kledningsstykker, hvoraf det
forstnzvnte allerede kendes fra den kretisk-myke-
niske periode, (stml. 33) er karakteristiske for de
greske stammer, der bebor selve Grazkenland.
Men pi samme tid bruges en lang plisseret linried-
chiton i Jonien pa Lilleasiens kyst og bringes her-
fra over til selve Grzkenland (43, 46).

Til mandsdragten herer kappe. Den bares enten
alene som eneste klzdningsstykke eller ovenpi en
chiton. 1 denne periode bruges bide en mindre
kappe dobbelt sammenlagt over skuldrene (38,
39, 41) og den kappe, der bliver bibeholdt ned
igennem tiden, den store, frit slyngede bimation
(43, 45, sml. 48, 52, 53).

Lukket peplos.

Den arkaiske kvindedragt, som den findes gen-
givet pi de sortfigurede vaser, er et langt, kjortel-
formet draperi af uld, en peplos med hojt siddende
bazlte. Peplos ex pi de sortfigurede vasers figuret af
form som et cylinderformet skort af noget storre
lzngde, end et menneske er hejt. Cylinderen er
dannet af et firkantet stykke uldstof samlet med
een lzngdesom. Dverste parti af skortet bojes ned
uden pi det ovrige. Skortet har nu skulderhojde,
og med to nile samles skortets for- og bagside
med bagsiden averst. Nilene heftes altsi igennem
fire lag stof, hvilket hindrer dem i at rive hul i
det blede uld. Ved disse heftninger dannes for-

oven i cylinderen tre ibninger. Igennem den
midterste stikkes hovedet, igennem de andre ar-
mene, og klzdningsstykket sidder pd plads. Stof-
fet ligger dobbelt pd brystet takket vere det ned-
adbejede overste parti. Dette »overslage, apoptyg-
ma, et karakteristisk for peplos (42, 44).

I lobet af senarkaisk tid, ca. 550—480, bliver
indflydelsen fra Jonien pi Lilleasiens vestkyst
sterkere. Vi henter nu forleg til dragtbillederne
fra de »rodfigurede« vaser, der ca. 530 f. Kr. af-
loser de sortfigurede, og hvis skikkelser stir lyse
mod vasernes sorte bund.- Det lette plisserede
linned fortrenger brugen af uldne stoffer. Siledes
omtaler Herodot, at kvindedragten i denne pe-
riode skifter fra den gammeldags peplos af uld til
den joniske chiton af linned. Denne chiton er lige-
som peplos et kjortelformet draperi, et cylinder-
formet skort heftet pa skuldrene, men der er dog
visse forskelligheder. Da stoffet er plisseret har
chiton en langt storre vidde. Chiton er ikke syet af
een bredde stof men af to. Det findes altsd lengde-
som i hver side. Chiton er lige si lang som peplos,
men den overfladige lengde skaffes ikke bort ved
at beje det cylinderformede skort om foroven til
et overslag. Den overfladige lzngde loftes i stedet.
op over bzltet til et bluseformet parti, &olpos (49,
57), lige si karakteristisk for chiton som over-
slaget for peplos. Foroven er chiton ligesom peplos
heftet sammen med néle, men ikke si sparsomt
som peplos. Da chiton, ved sin plissering, har stor
vidde, er der plads til en hel rxkke nile eller
knapper pa hver side af den dbning, der danner
halsudskaringen. Nir chifon tages pé, ligger denne

i

S

Chiton med »skinermer«.

rekke heftninger ned over skulder og overarm.
Stoffets rigdom giver indtryk af, at dragten har
armer (49, 50, 58). Disse »skinermer« frembragt
ved en rzkke heftninger langs overste kant af
det cylinderformede skort er sammen med det
poseformede parti kolpos, der bzres af bzltet, de
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karakteristiske trek ved chifon. Den senarkaiske,
plisserede linnedchiton er en meget rig dragt i
modsztning til den strenge, gammeldags, snzvre
peplos. Tkke forbavsende, at Solon ved love for-
seger at demme op for denne senarkaiske luksus
i dragten.

Over chiton bzres kappe, enten den store bima-
tion, mage til mandens (50, 57) ellet en lille skri-
kappe. Denne er et smalt sjal lagt i leg over et
bind, der fra hojre skulder gir skrit over brystet,
ned under venstre armhule og skrit over ryggen
og igen op pi hojre skulder. Herfra hznger sja-
lets lose ender ned som svalehaler (58).

Som det er fremgiet af foranstiende gennem-
gang af formen sivel pi peplos som pi chiton, ex
de skenne, tilsyneladende indviklede graske drag-
ter dannet af utilskirne stofstykker, der er sveobt
og heftet om kroppen. Den eneste syning, der
anvendtes, var sammensyning af vevekanter. De
store @rmer i den senarkaiske kvindechiron skyld-
tes, som ovenfor omtalt, ligeledes heftninger.
Hrmer, der slutter stramt, er et fremmedelement
i gresk dragt (55).

I den Klassiske periode, der omfatter tiden 480—
325 f. Kr., er mandsdragten en kort eller en kort
opbundet chiton (66,68). Bestemte ethverv og funk-
tioner i samfundet har dog den lange, plisserede
linnedchiton (69) som serligt kendetegn, f. eks.
vognstyrere ved vaddekorsel, musikere og skue-
spillere. Mandens kappe er stadig den store, frit
slyngede bimation (69), men desuden bruges ogsi
heftede kapper som den thessaliske chlamys heftet
pa hojre skulder, si hejre arm er fri. Den kan
bztes alene (77), eller over kott chiton (65). Som
rytterkappe findes en firkantet, stiv, monstret
kappe muligvis af filt (60).

I begyndelsen af den klassiske periode efter per-
serkrigene sker der en forandring med kvindernes
piklzdning. Den gammeldags peplos af uld, som
i senarkaisk periode var gdet af brug, kommer
atter til heder og vardighed. Den benzvnes nu
»dorisk« i modsztning til den »joniske« linned-
chiton, der i noget mindre stofrig udgave stadig
bibeholdes (64). Den doriske peplos fra-Grzken-
lands klassiske periode er, skent den gzlder for
en tilbagevenden til gamle tiders mere simple
dragt, alligevel af en anden karakter end den
arkaiske (sml. 62 med 44). Den klassiske peplos
er folderig, hvor den arkaiske var snzver. Dens
stof er umenstret, kun med indvavet bort langs

kanten. Den arkaiske var monstret. Den klassiske
er ikke sammensyet som en cylinder, men stir
dben i hojre side (62, 63, 70). Den kan bazres
lostflagrende uden belte (70), en form, der for-
skaffede spartanerinderne navnet »de hoftevisende«
(63). Har den belte, sidder det lzngere nede end
pi den arkaiske, og da overslaget samtidig er
storre, bindes bzltet uden pé dette (62).

Bide den klassiske, doriske peplos og den sam-
tidig brugte chiton viser tydeligt den sejlelignende
virkning, der var typisk for den graeske kvinde-
dragt. Alle kvindeskikkelsens belgende linjer
skjultes i den folderige dragt. Beltet holdt som
oftest dragten sammen, men dermed var dets be-
tydning forbi. Det understregede ingen smazkker
taille, Dragten gjorde skikkelsen til en helhed og
akkompagnerede ved foldernes stadige skiften en-
hver vegtforskydning og enhver bevagelse.

Dorisk safle.

Jonisk sojle.

Iovrigt kan disse to nzvnte dragttyper tjene til
at vise tilsvarende forskelligheder mellem dorisk
og jonisk stil. Den kraftigt kannelerede doriske
sojle hviler uden fodstykke tungt pi postamentet
kronet af sin kapitzl, der er sammensat af et
citkulert, pudeformet led og et kubisk led. Pa
samme mide gor den klassiske, doriske peplos
kvindeskikkelsen tung, medens det lange over-
slag virker som en rolig flade over uldstoffets
tunge folder. Anderledes er den ioniske form-
fornemmelse. Let og slank, fint kanneleret, rejser
den joniske sojle sig baret af sit fodstykke og
bzrende sin komplicerede, svungne volutkapitzl.
Den joniske linnedchitons plisseer virker spinklere
end den doriske peplos kraftige folder. De store
skinzrmer i den joniske kvindechizon breder skik-
kelsen ud foroven, svarende til sejlens svungne
kapital.

I tidens lob udviskes forskellen mellem den do
riske peplos og den joniske chiton. Skinzrmerne
forsvinder fra chiton, og til gengzld overtages det
overslag, der var si karakteristisk for peplos.
Stoffet i peplos veves finere, sd de to klzdnings-
stykker bliver vanskelige at skelne fra hinanden.
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Samtidig rykker bazltet opefter, si kvindeskikkel-
sen fir den tidlig arkaiske slankhed. (72, 73).

Med Alexander den Stores tog til Indien ind-
ledes den periode, der kaldes den hellenistiske tid.
Grzekenland kommer i forbindelse med Orienten.
Bomuld og silke indferes og blandes med her til
crépe-agtige halvklare »koiske« stoffer, der har
fiet deres navn efter ven Kos. Samtidig begynder
man efter orientalsk skik at smykke dragterne med
metalbroderi.

Oldtidens graske dragt anvendte alle den usyede
dragts virkemidler. De greske dragter fremhzvede
den menneskelige skikkelse i fi klare mil, hojde
og bredde, medens alle detailler forsvandt. Den
understregede ved sine folders forleb hver be-
vagelse, og navnlig forklarede dragten ganske
noje forskellen pid bevzgelse og ro. Den vat be-
hersket af samme overskuelige klarhed og samme
monumentalitet, som pregede den greske kunst
og arkitektur.

Italien
Etruskere
Ca. 1000—300 £. Kr.
(Fig. 74—87)

den del af Italien, som nu hedder Toscana,

boede i Oldtiden etruskerne. De var indvandrede
til det metalrige Etruria omkring 4r 1000 f. Kr.,
rimeligvis fra egnene omkring Dardanellerne. Ca.
550 f. Kr. strakte etruskernes rige sig fra Alperne
i nord til Lucanien i syd, hvor de som naboer
havde de gteske kolonier i Syditalien. T 4. ar-
hundrede f. Kr. erobrede gallerne Notrditalien,
medens Rom fra Syd udvidede sit magtomrade.
Etruskerne var dog kulturelt forende i Mellem-
italien lige til ca. 300 f. Kr.

Etruskisk dans og flgftespil.

Etruskerne har efterladt sig en farverig og hojst
dramatisk billedkunst i form af fresker, der som
vaegbilleder smykker deres underjordiske grav-
kamre ved Corneto, Chiusi, Orvieto, Vulci og
Veji. Gravenes opferelse strekker sig over flere
arhundreder, fra ca. 700—300 {. Kr., og freskerne
fremstiller den ganske merkelige blanding af
gestebud, rd kampleje, flojtespil og springdans,
hvormed man omgav den etruskiske ligbegzn-

gelse. Pa disse gravmaleriers figurer er der rig
lejlighed til at studere den etruskiske dragt.

Mandsdragten bestir enten af en lang chiton (76.
77), der viser lighed med den grazske fest-chiton,
eller af en kort chiton, der nermest har form som
en vams (78). Vigtigere end chizon er dog kappen.
Den kan bzres usymmetrisk, under hojre arm og
op over venstre skulder (77). Den kan bzres oven
pa chiton eller udgere det eneste kledningsstykke.
Kappen kan anlzgges pi forskellig miade. Den
kan svebes omkring underkroppen som et langt
skort (87), eller lzgges over begge arme nermest
som et langsjal (82, 86). Den er beslegtet med
den graske, frit draperede himation, og den bliver
ved sin efterhinden traditionsbundne draperings-
form (87) forleber for den romerske #oga.

Den zldste kvindedragt er af tet stof (74, 75).
men afleses af en lesthengende, baltelas chiton af
gennemsigtig, prikket stof (79, §5). Til kvinde-
dragten herer en kappe. Den er stor og firkantet
og bazres, si den hviler symmetrisk pid begge
skuldre (85). Ofte er foret af afvigende farve (79).

Et karakteristisk trek ved den etruskiske dragt
er fodtojet. Mange af gravmaleriernes figurer,
bide m=znd og kvinder, bzrer lukkede sko med
hej bagkappe og spids, opadbgijet tispids (74, 79).
Disse snabelsko kendes fra hettiterne i Lilleasien
og genopstir i den europziske Middelalders goti-
ske dragt. Til overdrivelse af fodens lengde sva-
rer som regel hejt hovedtej. Det findes hos et-
ruskerne i form af en bikubeformet hue (79), der
bzres med eller uden sler. Denne hue overgir
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senere i den romerske prast- og prestindedragt.
I stedet for hue ses kvindernes hir ofte smykket
med perlediadem, medens mendene berer vulst-
krans (87, 83).

Pi de yngre gravmalerier aflaser scener fra den

greske mytologi de fornzvnte fremstillinger af
begravelsesdanse og kampleje. I dragterne for-
svinder de monstrede stoffer og den hoje bikube-
formede hue, medens snabelskoene afleses af san-
daler (83).

Rom
Ca. 700 £. Kt.—476 e. K.
(Fig. 85—99)

Roms grundleggelse menes at have fundet sted
ca. 700 f. Kr. Omkring ar 300 f. Kr. havde
romerne fiet magten i Italien. 146 f. Kr. blev
Grzkenland erobret og noget senere store dele
af Lilleasien. Omkring midten af det sidste ar-
hundrede f. Kr. indlemmedes Syrien, Gallien og
Agypten. Det senromerske verdensherredomme
skabtes siledes i de sidste drhundreder for vor
tidsregnings begyndelse. 27 f. Kr. blev Octavian
udrébt til kejser under navnet Augustus og her-
med afleste kejserdemmet den hidtil gzldende
republikanske regeringsform.

Romersk kvindedragt,

Den romerske kunst og kultur er en videre-
forelse af den greske. Grundlaget for den romer-
ske dragt er ligeledes gresk. Den graske chiton
og peplos, disse kjortellignende draperier, gen-
findes i den romerske kvindedragt som ‘unika
(89, 91, 97). Det er den egentlige hjemmedragt.
Men over denne tunika bzres si overdragten en
stola (90), og herover yderligere kappen palla
(98). Kappen kan legges over hovedet eller dette
kan dzkkes med et hovedsler (90). Medens den
graske kvindedragt aldrig bestod af mere end to
kledningsstykker, er den romerske kvindedragt

siledes blevet mere kompliceret og bestir af flere.
Ligesom i den sengraske dragt bindes det romer-
ske kvindebzlte under brystet, s skikkelsen bli-
ver slank og langbenet. Stoffet til dragterne er
fintvevet uld eller en blanding af uld og silke.
Dette sidste stof bragtes til Rom tvars igennem
Asien fra Sererne, silkefolket. Trods de uhyre af-
stande gik romerinden siledes kledt i kinesisk
silke vaevet af, hvad man i Rom, ifelge Plinius,
mente var et fint spind, som de hemmeligheds-
fulde, fjerne serer fandt siddende pi trzernes blade,
og hvoraf de lavede trid, som derefter blev vaevet
til stof. Silkeormens hemmelighed var det forbe-
holdt en senere periode at stifte bekendtskab med.
Det ferdigvevede silkestof var Oldtidens bedste
handelsvare. Det var holdbart, uden stor vagt og
uhyre efterspurgt i Rom. Det var si efterspurgt, at
det kunne betale sig at transportere det ad »silke-
vejen«, som den kaldtes, karavanevejen tvars igen-
nem Asien. Over svimlende bjzrgpas, langs dybe
afgrunde, gennem vejlose, centralasiatiske orkner
kom karavanerne dragende med deres dyre last,
fra de yderste udlgbere af den kinesiske mur til
orkenbyen Lopnor, hvis eksistens som handels-
knudepunkt ved grensen til den frygtelige arken
betingedes af Tarimflodens davzrende lob. Her-
fra gik vejen videre gennem det nuvzrende Turan.
Silkevejens navn viser, hvilken handelsvare, der
var 4rsag til dens eksistens.

Under sin lette fanikz bar romerinden et tor-
klede eller et bind til at give brystet form. Pi
fodderne sandaler. Hiret har veret opsat i kunst-
ferdige frisurer. Foruden statuer og relieffer fin-
des gengivelser af den romerske kvindedragt pd
vegmalerier i de udgravede villaer i Pompeji, der
var rige romeres sommeropholdssted, indtil byen
blev adelagt ved Vesuvs udbrud i dret 79.

Mandsdragtens f#nika er en =rmeles kjortel.
Den bruges som hjemmedragt, har belte om hof-
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texne og loftes bluseagtigt op over bzltet til pas-
sende lengde. Kun arbejdere og slaver viste sig
i tunika alene. Den romerske borger bar over
tunikaen sin kappe — den romerske foge, mester-
varket blandt Oldtidens draperede klzdnings-
stykker. Aldrig hverken for eller senere er si rigt,
s& monumentalt, si kompliceret et klednings-
stykke skabt af et plant stykke toj uden tilskering
eller heftninger med nile eller spender. Materialet
til f9gaen var uld, hovedsagelig hvidt. Med purpur-
farvet bort langs kanten blev den biret af senatorer
og riddere.

Det, detr karakteriserer fogaens draperingsform,
ses allerede pi den zldste #gs, som den bzres af
»Taleren«, en etruskisk figur fra ca. 300 f. Kr.
fundet i Trasimenerseen (92). Kappen er halv-
cirkelformet. Derved adskiller den sig fra de gre-
ske kapper, der altid var firkantede. Langs den
lige side er der, for kappen tages pi, arrangeret
en rekke parallelle folder. Kappen er derefter an-
bragt pi venstre skulder med foldebundtet hele
inde ved halsen og resten af stoffets bredde lig-
gende glat nedover venstre arm. Foran hznger
spidsen af kappen ned til knzene. Bagpi fores den
tvers over ryggen, ind under hgjre arm, tvers over
brystet og endnu en gang over genstre skulder,
hvorfra sidste ende af kappen hznger lost ned ad
ryggen. Idet draperiet for anden gang passerer
venstre skulder, kommer endnu et bundt folder
til at ligge ved siden af det forste.

ngti dens toga.

Foldebundtet er det motiv, der udvikles yder-
ligere, eftersom fogaen tager til i storrelse. Dette
sker i kejsertiden, hvor den udvikler sig til det
store, pragtfulde gevandt, hvis folder ligger i
skricirkelslag omkring skikkelsen og dzkker den
helt.

Kejsertidens store fogz er ikke mere draperet
af et halvcirkelformet stykke toj. Den er ellipse-
formet, 4—5 meter pé den lange led og ca. 3 meter
pd den korte. Stoffet er fintvevet uld. For den
tages pd, foldes kappen sammen efter lengde-

Toga set bagfra.

aksen, s den bliver af samme form som talerens
toga, altsa halvcirkelformet.

Den stose #9ga draperes pd ganske samme mdide
som talerens. Det overste lag stof, der ligger
pa hojre hofte kaldes sinus og kan loftes til vejrs
op over hovedet (94). Den snip af kappen, der
indvendig hznger ned fra venstre skulder, er i
kejsertidens foga si lang, at den, for ikke at slzbe,
loftes noget til vejrs, sa stoffet som en bylt eller
»lomme«, #mbo, kommer til at hznge uden pi
den ovrige #ga i hojde med venstre side af brystet.

Undtagelsesvis kan den store fgga i stedet for
at gi under hejre arm legges op over hojre skul-
der, si begge skuldre er dekkede, og hejre arm
kommer til at hvile i foldebundtets brede parti
(93).

Efterhinden kulminerer sogaen i storrelse. Dens
krav om sterst mulig disciplin i bevagelser er
steget til det hojeste. Dens pompese vitkning er
udnyttet fulde ud. Da det simpelthen ikke er mu-
ligt at bzre storre stofmasser frit slynget om krop-
pen, begynder togaen at svinde ind, og samtidig
fastgores den; men hverken ved hjzlp af nile
eller spznder. Togaen bliver aldrig i sin lange leve-
tid en befter kappe; fastgorelsen sker ved hjzlp af
togaens egne folder.

Som det blev forklaret under gennemgangen af
den =zldste foga (92), passerer to lag af kappen
venstre skulder og to foldebundter legges ved
siden af hinanden. Det samme er tilfzldet pid den
store ellipseformede, dobbelt sammenlagte #5ga.
Fastgorelsen af den senere kejsertids foga sker pid
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den mide, at det foldebundt, der ligger nzrmest
mod bzretens hals, loftes til vejrs og trzkkes ud
over det andet foldebundt og ned over skulderen,
hvor det kommer til at ligge som et bredt, deko-
rativt bind af parallelle folder (95).

I sin storste og rigeste form har den tidlige
kejsertids #oge fuldstendig dekket den twnika, der
blev biret nedenunder som det inderste klednings-
stykke. Eftersom zogaen svinder i storrelse bliver
tunikaen mere synlig og derfor af storre betydning.

Optindelig havde zunikd’en vazret en =zrmelos
kjortel, men si bred over skulderen, at overarmen
delvis var dekket (92, 94). Den havde ved hjzlp
af et bzlte, der sad nede om hofterne, veret
bundet s& hejt op, at den ikke kunne ses forneden.

I den senere kejsertid bliver sunikser med lange
@rmer moderne som mandsdragt. Om denne

dragtforandring, og hvorledes man betragtede -,

den, skriver kirkefaderen Augustin i 5. 4rhundre-
de: »At bzre fodside mrmekjortler var hos de
gamle romere en skzndsel, men nu er det for
folk af stand en skzndsel ikke at have dem
sidan.«

Det blev nu skik og brug at bzre flere zrme-
kjortler oven pi hinanden (95). De var af for-
skellig form. Der var bide en ®zrmekjortel med
lange stramme =rmer, og en =zrmekjortel med
brede, 4bne zrmer. Udbredt har den sidstnzvnte
nzrmest form som et T. I kejser Diokletians

maksimaltarif, en forordning, der fastsatte priserne
for dragter, benzvnes den »dalmatika«, Den kom
ostfra, var vid og besat med to lange, oprindelig
purpurfarvede, senete rade sttiber, c/avi. Den kom
i brug i lobet af 2. drhundrede e. Kr. og fik, som
vi senere skal se, et langt liv.

Togaen selv ender i tidens lob som et bredt bind,
der rigt besat med zdelstene og stift af guld-
broderi vikles om kroppen pa nogenlunde samme
mide, som fogaen havde vazret svebt. Vi finder
dette bind som en del af konsuldragten i 6. dr-
hundrede, og det bevares ligeledes i den byzantin-
ske kejserdragt (121, 123, 124).

Togaen var dog ikke romernes eneste kappe.
Ogs en anden stor kappe var i brug. Det er den
frit slyngede pallium (96), i vitkeligheden den fir-
kantede greske bimation (sml. 45), som under ro-
mersk navn navnlig blev den karakteristiske pi-
kledning for filosofferne og andre, som hverken
havde tid eller lyst til at anlegge og bzre den kom-
plicerede romerske 79ga.

Denne pallium bliver senere den kappe, som
Kiristus, apostlene og de mange helgener inden
for den romersk- og den grask-katolske kirke
fremstilles med. Den holder sig hele Middelalde-
ren igennem p fremstillingerne af de hellige mznd.
Ogsa i protestantiske lande kendes den. Vi be-
hover ikke at gi si langt for at se denne kappe.
Thorvaldsens Kristus berer den.

Byzans
Ca. 300—1450
(Fig. 100—139)

mkring 4r 300 gjorde Konstantin den Store

byen Byzans, det senere Konstantinopel, nu-
tidens Istanbul, til romerrigets anden hovedstad.
Ar 395 deltes romerriget i et vestligt omride med
hovedstad i Rom og et sstligt med hovedstad i
Byzans. Det vestromerske rige fik kun en kort
levetid. Goter og germaner havde lige siden Mat-
cus Aurelius’ dage angrebet og efterhinden erob-
ret de nordlige provinser, og 476 afsatte den ger-
manske herforer Odoaker den sidste vestromer-
ske kejser. Det ostrometske rige, hvor kristen-
dommen af Konstantin den Store var blevet gjort
til den officielle religion, heevdede sig gennem de
folgende 4rhundreder, lige til det 1453 bukker
under for tyrkerne.

I den byzantinske dragt skelnes tydeligt de be-
standdele, hvoraf hele den byzantinske kultur be-
stir. Med Byzans’ beliggenhed ved indsejlingen
til Sortehavet er vi kommet Asien nzr. I dragten
viderefores ganske vist romerske traditioner, men
under stzrkt orientalsk indflydelse, og samtidig
sker det i et omride, hvor den greske dragttradi-
tion ikke helt er forsvundet.

Vi kan inden for den byzantinske dragt skelne
mellem forskellige grupper. Der er den dragt, man
moder ved fremstillingen af Kristus og de hellige
personer overalt, hvor byzantinske mosaikker
smykker kirkerne. Denne dragt kaldes her helgen-
dragten. Der er biskoppers og przsters ceremo-
nielle dragt, kirkedragten, og endelig er der de
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verdslige dragter, som de blev biret ved det by-
zantinske hof.

Helgendragten bestir af dalmatika og kappe.
Dalmatikaen er den korsformede zrmetunika, som
i tredie drhundrede indfertes i Rom fra den ro-
merske provins Dalmatia, der otnfattede det nu-
vzrende Dalmatien, Kroatien og dele af Bosnien
og Herzegovina. Endnu den dag i dag er i disse
egne af Jugoslavien i folkedragten kvindens vig-
tigste kledningsstykke en lang korsformet kjortel
af ganske samme snit som den kirkelige dalmatika.

I den byzantinske helgendragt har da/matikaen
vandret halsudskzting og to lengdestriber, ¢avi
(700). Den et vid og folderig og bzres uden bzlte.
Kappen er den romerske pallium, oprindelig den
greske himation. 1 store folder slynges den frit og
uden bestemt skema om kroppen. Den kan til-
hylle hele skikkelsen (7107, 728). Den kan hvile
pa venstre skulder (703, 7105, 115, 127, 129).
Den kan dzkke begge skuldre (704). Den kan
dzkke skuldre og arme (776).

De hellige kvinders dragt er den gifte romer-
indes dragt suppleret med hovedsler (702, 778).
Nar helgeninden fremstilles i den verdslige by-
zantinske kvindedragt, bzrer hun ligeledes hoved-
sler (174).

Helgendragten bevatrer siledes den grask-ro-
merske dragt. Men vigtigere end at formen be-
vares, et at ogsd hele karakteren af den bibeholdes:
det frie foldekast, dragtens plastiske virkning og
dens mulighed for at understrege enhver bevegelse.
I denne gruppe af byzantinske dragter, lever den
greske og den romerske stilfornemmelse videte.

Den anden gruppe omfatter kirkedragterne, som
de bzres pi fremstillingerne af biskopper og prez-
ster. Her findes dalmatikaen som kirkeligt kled-
ningsstykke, og messehagelen (709), oprindelig
en romersk rejsekappe med h=ztte. P4 messehagelen
svinder hetten ind til et broderet skjold p4 ryggen.
Til kirkedragten herer ogsi et langt vevet bind
af uld, pallinm (109, 138, 139). Ved en sprog-
forskydning er navnet pd den stotre romerske
kappe gdet over pi dette bdnd. Disse kirkedragter
bevarer i begyndelsen det gresk-romerske folde-
tige preg, men ikke for stedse. Efterhinden bliver
de stive af udsmykning og omslutter skikkelsen
som en kostbar zske, hvorfra kun arme og hoved
stikker frem.

Den tredie gruppe inden for den byzantinske
dragt er endelig de verdslige dragter béret af

mznd og kvinder ved det byzantinske hof og
senere viderefort inden for den russiske kultur-
kreds (723, 124). :

Dragterne ses pi mosaikkerne i Ravenna med
fremstillingen af kejser Justinian og kejserinde
Theodora med folge (706—113).

I disse dragter er det ikke traditionen fra Grz-
kenland og Rom, der bevares. De beherskes der-
imod af den stzrke orientalske indflydelse, der ud-
gor en si vasentlig del af den byzantinske kultur.

Mandsdragten (707, 108) bestir af en lang-
ztmet, opbundet tunika og en stor heftet kappe.
Et spende holder kappen sammen pé hejre skul-
der. Det er karakteristisk for den byzantinske
mandsdragt, at den tildekker mere af krop og
lemmer end den grazsk-romerske. I den byzan-
tinske dragt fir mandens dragt de lange ®rmer,
der aldrig siden et forsvundet, ligesom de lukkede
sko afleser sandalerne. Kappen henger ud over
venstre arm og hind og tildekker det meste af
skikkelsen. Stoffet danner ganske vist foldet, men
de er ikke mere det vigtigste virkemiddel. Et
stort, firkantet broderi, fablion, smykker kappen
bade for og bag.

Kejser Justinian barer mdelstensmykket krone
(708), men den er intet mod de juveler, der smyk-
ker hans gemalinde (777). Et bredt diadem rejser
sig over hendes pande, og pi begge sider af ho-
vedet henger lodrette keder af juveler. Omkring
halsen hviler et bredt kraveformet smykke, som
genkalder mindet om de runde, =gyptiske hals-
kraver.

Kejserindens kjortel er lang. Den nér helt ned
til de perlebroderede sko og har et bredt, gyldent
broderi forneden, der dog nzsten skjules af den
store, purpurfarvede kappe. Denne er ligesom
kejserens heftet med et spende pi hejre skulder,
men har i stedet for det firkantede motiv, Zzblion,
en figurlig frise broderet med guld langs kappens
nederste kant.

Kejserindens hofdamer (772, 713) barer kjort-
ler af guldindvirket stof med indvazvede eller
broderede motiver. Om hals og skuldre sjaler
med metalindvirkede stoffers pi engang blede og
tunge fald. _

I disse kvindedragter ses endnu tydeligere end
i mandsdragten, at al Asiens rigdom af metalind-
virkede stoffer, af perler og =delstene har-stiet
til'den byzantinske dragts tidighed, og at man har
forstiet at anvende denne rigdom.
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Dragternes stof har vevet silke. Forst indfert
ligesom til Rom i form af ferdigvavet stof eller
ferdigspundne tride. Omkring ar 550 lykkes det
imidlertid to, efter sigende persiske, munke i deres
hule vandringsstave at bringe silkesommerfuglens
larve, silkeormen, til Byzans og dermed begynder
silkeavlen i Europa.

Det er dog ikke silkestoffet som sidant, der
przger den byzantinske dragt. Det er blandingen
af silke og metaltride. Ved anvendelsen af de

metalindvirkede stoffer, yderligere udsmykket med
petler og =delstene, fir den byzantinske dragt en
ganske anden karakter end den gresk-romerske.
Den byzantinske dragt przges ikke af lysets leg
i et vevet stofs folder. I den byzantinske dragt
fanges og brydes lyset p4 samme mide, som det
fanges og glimter i veggenes mosaikker. Dragten
er tusind strilende detailler mere end en helhed.
I stedet for plastisk virkning er der over den by-
zantiske dragt en fascinerende pragt.

Romansk Middelalder

Ca. 800—1200
(Fig. 140—165)

For godt hundrede ir siden begyndte man at
tenke historisk over tingene, og ligesom den
romerske arkitekt Vitruvius, der levede pi kejser
Augustus’ tid, havde inddelt den greske bygnings-
stil i den ioniske og den doriske, skabte man i
begyndelsen af 1800-tallet en betegnelse for den
#ldre Middelalders stil. Man kaldte den wromansk«.
Man ville dermed antyde, at den havde sin op-
rindelse fra den romerske stil, ligesom de roman-
ske sprog har deres oprindelse fra latin.

Men navnet er misvisende. De germanske folk
har mindst lige s stor andel i stilens udformning.

Populert kalder man stilen »rundbuestilenc,
fordi den romerske halvcirkelbue gir igen sivel
i den ydre som i den indre arkitektur. Man kan
sige, at buen er noglen til stilen. De romanske
bygninger er lavstammede med tykke mure og
smi vinduer. I billedkunsten har figurerne en stiv
holdning, og deres dragter fremstilles med snork-
lede konturer. Hele den romanske kunst har et
vist primitivt preg.

Den romanske stil har sin blomstring fra noget
for 4r 1000 og i de folgende to hundrede ir. Om
dragterne giver bl. a. de tilmodigt udferte bog-
malerier, der smykker tidens hindskrifter, gode
oplysninger.

Sammenligner man den romanske dragt med
den byzantinske, er der en stor og afgerende for-
skel, der straks springer i sjnene. Det kan vere
morsomt at hore, hvorledes en samtidig beskriver
de to dragttyper sat op imod hinanden.

Det er biskop Liutprand, der i dret 968 fore-
tager en gesandtskabsrejse til Konstantinopel og

ved sin hjemkomst skriver folgende: »Grzkernes
hersker berer langt hir, slebekleder, vide zrmer
og et kvindagtigt hovedte), er en logner, en be-
drager o.s. v. Derimod bzrer frankernes konge
smukt, kortskiret hir, en kledning, der er ganske
Sorskellig fra fvindedragten, samt hue«.

Hermed er sagt, hvad det er, der adskiller den
romanske dragt fra den byzantinske. Mandens og
kvindens dragt er forskellig.

I mandens dragt er indfert et nyt klednings-
stykke: bukserne eller brogene.

Bukser var i Oldtiden ikke et kledningsstykke,
der horte med til kulturfolkenes dragt omkring
Middelhavet. De omkringboende barbarfolk kend-
te dem derimod allerede lenge for vor tidsreg-
nings begyndelse. P4 Herodots tid ca. 400 f. Kr.
blev bukser baret af medere og persere. Heredot
fortzller, at en lyder advarede kong Kresos si-
ledes: »Hetrre konge, du ruster dig til kamp med
mend, der barer bukser af leder«. P4 greske vaser
fremstilles amazonerne i denne asiatiske bukse-
dragt (55). Cicero bruger betegnelsen braccate na-
tiones som felles betegnelse for barbarfolkene uden
for romerrigets grenser.

Hos romerne dukkede bukserne forst op som
korte knzbukser. Romerne lzrte dem at kende
hos gallerne i Mellemeuropa. Hvor sterkt et ind-
tryk dette fremmedartede klzdningsstykke mai
have gjort, forstir man, nir man tznker pi, at
landet blev betegnet derefter og kaldt Gallia
braccata. 1 de nordlige og kolige egne anlagde de
romerske soldater de korte knabukser og efter-
hinden blev de kendt i Rom. Under Diokletian
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284—305 dukkede i Rom de forste skreddere op
under betegnelse »buksemagere«.

Disse korte galliske knzbukser var dog ikke
den eneste type bukser, der var ogsi en anden:
de lange orientalske bukset, som perserne bar, og

Germanere § lange bukser.

som var vandret notrdpi til dacer, markomanner
og skyther. Her lerte si germanerne dem at
kende. P4 Trajansejlen rejst 113 e. Kt. fremstilles
germanerne med disse lange buker.

Medens de korte, galliske knzbukser forsvinder
ud af historien, bliver det de lange, af germanerne
overtagne bukser, der bliver en del af Middel-
alderens romanske mandsdragt. Foruden bukser,
broge, bestod den af en kjortel og kappe. Kjortelen
ndede til knzene og havde lange zrmer (747,
748, 154). Den var et lukket klzdningsstykke, vid
og lesthengende og blev holdt sammen med et
bzlte. Kappen var heftet sammen p3 hejre skulder
(744, 145, 150, 157) ligesom den greske chlamys.

Det er denne dragt, som Karl den Stores sam-
tidige, Einhard, beskriver saledes: »Han (Karl den
Store) gik kledt som sine fedre. Inderst pa krop-
pen bar han en linned skjorte. Ogsi linnede under-
bukser gik han med. Derover havde han en kofte
med silkebort, samt broge. Fremdeles havde han
sine skinneben omviklet med bind og sine fodder
ombundet med sko. Endelig bar han en morkebld
kappe«.

Der herer ogsi en anden »kjortel« til den ro-
manske mandsdragt, og det er ringbrynjen. Pi
Bayeuxtapetet bzres den sammen med hjelm med
nzseskzrm (752). P4 dette vegtzppe vises ring-
brynjen foruden biret af krigerne ogsi ophzngt,
si man kan se dens form. Det viser sig, at den

er korsformet som en dalmatika, men forneden
midt for og bag slidset op, si den giver god be-
vagelsesfrihed. Disse opslidsninger gores der om-
hyggeligt rede for, ogsi nir figurerne er ifort
ringbrynjen. Resultatet har vazret, at ringbrynjen
pi Bayeuxtapetet ofte fejlagtigt er udlagt som et
kledningsstykke, der afsluttes med korte bukser
(152).

I den romanske periode spager stadig den lange
byzantinske kjortel og den store kappe. Under
sit besog i Rom bar Katl den Store denne lange
dragt — omend modstrebende; han bar ellers altid
kun kort dragt p frankisk vis. Men i 876 harer
vi, at hans sennesen Karl den Skaldede efter at
vere vendt hjem fra Italien bar lang talar som
festdragt, og omkring ar 1000 fremstilles Otto III
med den lange, byzantinske dragt som kronings-
dragt (743).

Byzantinsk i sin karakter er ogsi stadig den
tidlige Middelalders gengivelse af helgendragter.
Det er den traditionelle dragt bestiende af dal-
matika og kappe, som de hellige personer bzrer
(741, 142, 155). Her sker der imidlertid efter-
hinden en forandring med dragten rent farve-
meassigt. Den romanske periode er en farveglad
tid. I modsztning til den byzantinske purpurfar-
vede dragt, der glimter af guld og =dle stene, er
det rene, stzrke farver som himmelblit, bladgrent
og hojredt, der przger den romanske dragt.

Romanske dragityper.

Dette farvevalg kommer efterhinden til at prege
fremstillingerne af helgendragten i den romanske
periode (746).

Den romanske kvindedragt bestir af to kjortler,
kappe og hovedklzde. Den tildekning af hovedet,
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som allerede indfertes i den romerske kvinde-
dragt (sml. 90) bliver et led i den romanske. Kvin-
dedragten suppleres i denne periode med endnu
et klzdningsstykke, szrken. Medens de to kjortler
er af uld, er serken af linned eller silke. Kappen
heftes med et spende pi brystet (749). Den ro-
manske periodes forkzrlighed for klare, rene far-
ver preger ogsd kvindedragten. Trods sin lighed
i form kommer den herved til at adskille sig fra
den byzantinske.

Der er et kledningsstykke blandt de romanske
dragter, der her fortjener szrlig omtale, fordi det
fir betydning i den kommende periode, og det
er hettekappen.

Allerede i Rom kendtes hzttekappen som rejse-
kappe og som slavedragt. Den katolske kirke
overtog den i form af messehagel (sm/l 709). 1
den romanske periode ses den lukkede kappe med
hztte foruden i kirkedragten (757) bide som hyz-
dernes kappe (762, 163) og som kappe for pil-
grimme (759). 1 slutningen af den romanske pe-

tiode viser hztten pi denne kappe som verdslig
dragt en tilbejelighed til at vokse, idet den bageste
spids fir en pungformet forlengelse (766).

Skal man sammenfatte helhedsindtrykket af
dragten i den tidlige Middelalders romanske pe-
riode, som den var i brug mellem ca. 900 og 1200
i Vesterland, det vil sige Vest- og Nordeuropa,
bliver det pi folgende méde: den dragt, som bibel-
ske personer fremstilles i, betegnet som helgen-
dragten, er direkte overtaget fra den byzantinske
dragt. I den verdslige dragt er der ved buksernes
indferelse opstiet en forskellighed i de to kens
dragt, som med.en afbrydelse i den tidlige gotiske
periode holder sig lige op til nutiden. Bdde man-
dens og kvindens dragt er skabt inden for lege-
mets naturlige storrelsesforhold. Intet er lagt til,
hverken i hojden eller i bredden. Dragten er en
blanding af elementer, der kan fores tilbage til
romersk dragt, blandet med indflydelse fra de
folk, der i Oldtiden levede uden for det romerske
riges grenser.

Gotisk Middelalder
Ca. 1200—1480
(Fig. 167—232)

I Renaissancen, da begejstringen for den grazske
og romerske Oldtid var pi sit hojeste, skrev
tidens forende kunstskribent, maleten Vasari
(1511—1574), om den nzrmest forudgiende pe-
riodes arkitektur, at dens bygningsmide var op-
fundet af goterne, som edelagde de antike byg-
ninger og fyldte Italien med en uhytlighed, som
Gud mitte bevare ethvert land for.

Vasaris spottende betegnelse »gotik« er blevet
stiende, selv efter at man er blevet klar over, at
gotiken, som fodtes i Frankrig, intet havde at
gore med folkevandringstidens gotet, og betegnel-
sen har i hej grad — ganske som senere barok —
mistet sin nedszttende klang. Den gotiske periode
af Middelalderen er blevet en tid, som man senere,
navnlig i 1800-drene i England, har segt tilbage
til bide i kunst og litteratur.

Noglen til stilen er ligesom i den romanske
periode buen. Men den gotiske bue er ikke halv-
cirkelformet, den er spids og rejser sig hojere og
hojere for til sidst at knzkke sammen og blive
til en flad =zselrygbue.

Den spidse bue lerte korsfarerne at kende i den
muhammedanske bygningskunst og bragte den
med tilbage. Den tillader ganske andre konstruk-

Heojgotisk vindue.

tioner end rundbuen. Ved hjzlp af spidsbue .og
ribbehvzlv kan rummene gores overraskende hoje
og smalle. De vandrette linier synes at forsvinde,
og det er, som om kun de lodrette fornemmes,
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Samtidig ligger bygningens konstruktion ganske
iben. Det er ikke alene tilfzldet i de himmel-
strezbende katedraler, som de nyskabte byers bor-
gere ferdiggjorde gennem generationers indsats.
I borgernes egne huse, bygget i bindingsvark,
ses husets skelet som et menster af sorttjzrede
bjzltker pd kryds og tvers i murene, siledes som
mange middelalderhuse stir den dag i dag.

Gotiken, der omkring ar 1200 afleser den ro-
manske periode, og i Nordeuropa varer til ca.
1500, er den stil, der ligger Oldtidens stilfornem-
melse fjernest. I gotiken findes intet af den antike
i sig selv hvilende harmoni. Gotiken er fantastisk
og overspzndt i sin himmelstrzbende lethed. Den
synes at lade hdnt om materialets muligheder. Den
synes at lege med selve tyngdeloven.

Figurerne pi de vidunderligt udferte miniaturer,
der smykker tidens »gyldne beger«, de sikaldte
rilluminerede« hindskrifter, viser ligesom i den
foregiende periode tidens dragter. P4 disse figurer
ses det, at den gotiske dragt bide for mznds og
kvinders vedkommende betyder et afgorende brud
med alle antikke traditioner.

Den romanske dragt var ligesotn den byzan-
tinske skabt inden for menneskeskikkelsens na-
turlige hojdemal. Ud over isse og fodsil gik den
ikke. Den gotiske dragt derimod vokset ud her-
over, samtidig med at den ger skikkelsen slank
og ligesom)i bygningskunsten understreger alle
lodrette linier.

I den gotiske periode ser man, at den lange
byzantinske kjortel, som kun undtagelsesvis havde
varet biret af kongelige personer (743, 153), ind-
fores som almindelig mandsdragt. Det er kors-
farerne, der lerer den at kende pi vejen til det
hellige land, hvortil de drog over Byzans. Lige-
som spidsbuen bringer de den lange kjortel med
tilbage, men som mandsdragt modtages den ikke
med udelt begejstring. Da den nir til Norge,
hiner kong Sverre sine birkebejnere, fordi de nu
anlzgger lange, kvindagtige slzbekjortler.

Da den lange kjortel forst er indfert, begynder
den imidlertid at leve sit eget liv og udvikle sig
til det vigtigste kledningsstykke. Hidtil havde
kappen veret den frie mands kendetegn, som man
kun afferte sig som tegn pi =mrbadighed. Dette
fremgir tydeligt af den kloge og verdenserfarne
faders rad til sennen i »Kongespejlet, et skrift fra
ca. 1250, Der siger faderen: »Men uden kappe
skal du trede frem for kongen« og nzvner et

andet sted, at overhovedet allevegne, hvor havi-
ske mznd treder frem for hevdingen, er de uden
kappe, og at enhver, der ikke kender den skik, er
en tolper.

Men i den tidlige gotiske periode mister kappen
sin betydning. Kjortelen bliver ikke alene det vig-
tigste kledningsstykke, men den fordobles. Mands-
dragten kommer til at bestd af to lange kjortler,
hvoraf den yderste er ermeles (7177, 179), Kap-
pen seger dog at holde stillingen (779) og har
en forbundsfxlle i tidens ditlige opvarmnings-
forhold. Foret med skind beholder den sin store
berettigelse bide hjemme og pi rejse (182, 189).
Skindforet ses ogsi i overkjortelen (784) og pi
korte skulderslag (794). Pelsvaerk var i Middel-
alderen et lige si nedvendigt som dekorativt ele-
ment i dragten.

Ovetkjortelen kaldes surcot. Den kendes alle-
rede fra krigerdragten, hvor den har varet biret
som vabenskjorte (767, 168, 175, 176).

Gotikens ideal, det slanke og langstrakte, imede-
kommes forst ved indferelse af disse lange, lost-
siddende kjortler — si fuldstzndig ens for begge
kon, at det kan vere vanskeligt at afgere, om man
stir over for en mands- eller kvindedragt (764,

185).

Snabelsko.

Til unggotikens lange kjortler horer snabelsko.
De skulle senere udvikle sig yderligere, men alle-
rede i denne periode er de vokset ud over fodens
naturlige lengde (782, 184, 188, 189, 191, 193).
Denne begyndende overdrivelse er si helt i pagt
med stilens forkzrlighed for det langstrakte. Sna-
belskoene er tyndsilede og uden hele. Hale under
fodtojet er en langt senere opfindelse.

Ligesom de lange kjortler gor kappen over-
fledig — en udvikling som svarer til, at den ro-
merske Zoga svandt ind og blev aflest af en tunika-
dragt — siledes er der et andet kledningsstykke,
der forsvinder som folge af den lange mandsdragt.
Det er brogeme. De har ligesom mistet deres be-
rettigelse, nu da den lange mandskjortel henger
helt ned til fedderne og skjuler benene. Brogene
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deler sig detfor i to dele. Den ovesste del bliver
til usynligt undertoj, som regel af linned. Nederste
del bliver til hoser af klede eller leder. Hoserne
har form som lange stromper heftet fast til et
bzlte om livet.

Til mandens dragt i denne periode herer »strud-
hztten«. Den romanske hettekappe svinder i tidlig
gotisk tid ind, s4 den bliver mere hztte end kappe.
Kappen selv ender som skulderkrave pa heatten,
medens hattens bageste spids (sml. 766) vokser ud
i et langt, fladt bind, en strud.

8

Strudbatten.

Strudhztten er szrlig karakteristisk for 1300-
tallets mandsdragt. Den er Dantes og Petrarcas
hovedbekledning. Pi det danske Nationalmuseum
findes en samling originale strudhatter, der tillige
med kjortler fra samme periode er fundet ved
udgravninger af de gamle nordboers kirkegird
ved Herjolfsnzs pd Grenlands sydspids.

Hattene selv bliver hojere. Pulden fir form som
en sukkertop, og skyggen bliver opsmakket bagpa
og stir spidst frem over panden (797, 7193, 194).
En speciel, rund hat med lang, strittende spids
blev det ifolge Laterankonciliet af 1215 pibudt
jederne at bzre som setligt kendetegn (778, 189).

I den tidlige gotiske periode mister kvinde-
kappen (774) ligesom mandens kappe efterhinden
sin betydning, selvom den ogsi her bevares i rig
skindforet udgave som et varmt kledningsstykke
(783). Kvindedragten kommer ligesom mandens
dragt til at bestd af en underkjortel, der har lange,
stramme zrmer og en zrmeles overkjortel, sarcot
(785).

Men desuden sker der en anden ting med kvin-
dens dragt, lige s karakteristisk for den gotiske
periode som snabelsko og strudhztte. Samtidig
med, at mandens dragt bliver lang og ligesom
indhenter kvindedragten, begynder denne at for-
lenges yderligere. Den lpber ud over sin naturlige
grznse og legger sig henad jotrden i sleb (774,
181, 200, 207).

Da begge kvindedragtens kjortler fir denne
overfledige lengde, bliver den ydetste loftet op,
si den underste kommer til syne (785, 186, 196),
og det bliver et naturligt led i kvindernes pikled-
ning at vzlge kjortlerne i farver, der stir smukt til
hinanden.

Bide mznd og kvinder forogede de lange drag-
ters slankende virkning ved den markelige hold-
ning, det var moderne i tidlig gotisk middelalder.
Kroppen var ligesom S-bejet. Hovedet hzldede
forovet, overkroppen var lenet tilbage, og maven
eller den ene hofte stukket frem (784, 185, 186,
196).

Bide mend og kvinder bzrer hiret i lange, lose
lokker, ofte smykket med blomsterkranse (784,
185). Da m=zndene er skzglese, giver det lange

‘hir i forening med de lange kjortler dem ofte et

meget ungdommeligt og lidt feminint preg.

Den unge kvinde kan foruden blomsterkrans
ogsd bzre jomfrukrone (787), medens den gifte
kvinde dzekker hiret med et hovedlin, enten lost-
hzngende eller fastbundet og suppleret med hage-
lin til gebende (174).

I den tidlige gotiske periode er dragtens farver
af stor vigtighed. Det har allerede vzret omtalt, at
det var et udslag af en kvindes evne til at klede
sig smukt, nir hun valgte sin under- eller over-
kjortel i farver, der harmonerede med hinanden.
Nu skaber den unge gotik noget helt nyt og i
vore ojne ganske besynderligt. Man gir endnu
videre end til at bzre kledningsstykker af for-
skellig farve oven pi hinanden. Man lader far-
verne dele dragten pa langs, si hver halvdel af
kroppen er kledt i sin farve. Det er Middelalde-
rens merkelige tvefarvethed, det sikaldte mi-parsi.
Denne mode findes bide i mandsdragten (793) og
i kvindedragten (200) og holder sig gennem hele
Middelalderen, ja endnu lengere, og udarter til,
at man ikke alene berer kjortler, hvor hver halvdel
har sin farve, men ogsd hoser af to forskellige
kulerer (206, 208, 212, 215).

Nu opstér tillige den mode at bzre sit viben
broderet pid dragten. Ridderen har det broderet
pé sin surcor (187, 197) og pi hestens skaberak
(799). Da der i Middelalderen opstir fedselsadel
bliver kendskabet til de forskellige vabenmzrker,
beraldiken, af storste vigtighed. Nu et det ikke alene
pi mandens dragt, vibenmerkerne findes. Kvin-
derne begynder at bere deres families vibenmarker
pi overkjortelen (200, 207).
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Foruden sin forkarlighed for at forlenge alle
lodrette linier, en tilbojelighed, der i dragten viser
sig som strudhatte, snabelsko og sleb, nzter Go-
tiken som sagt ogsi en interesse for det konstruk-
tive. I dragten viser dette sig som en afslering af
kroppens linier. Det begynder i kvindedragten,
Ovetkjortelen er jo @rmeles. Nu begynder man
at forsterre zrmegabet og ger samtidig under-
kjortelen si stram, at den sidder i figur. Det er en
meget raffineret mide at fremvise en kvindes skik-
kelse, Man sztter den pi en méde i ramme ved
disse ofte pelskantede zrmegab, der begynder
ganske beskedent (200), men efterhinden gores
storre og storre, indtil der ikke er mere tilbage
af overkjortelens overste parti end en smal strim-
mel pa for- og bagsiden. De store zrmegab kul-
minerer ca. 1370, men kan findes pé billeder langt
senere (sml. 285). At deres eksistens ikke er giet
upéagtet hen, men at de tvertimod mé have haft
en ganske overveldende succes, tyder det navn
pi, som man gav dem: »Helvedes vinduer,
Jenéires d’enfer, som de manende kaldtes med hele
Middelalderens asketiske syn pi kvindelegemets
fristelser.

Kvindedragt med wHelvedes vinduer«.

I mandsdragten ytrer denne gotikens interesse
for det konstruktive sig, ved at de lange, lost-
hxngende kjortler omkring 1350 aflases af en kort,
stram drapt, der viser alle kroppens linier. Det et
som om det pladepanser, der samtidig aflaser ring-
brynjen, bliver omsat i vevet tej. Manden ligesom
springer ud af de lange dragters sveb i en dragt,
der er stram som et trikot. Den bestir af en kort
vams, og de lange hoser syet sammen i skridtet og
forsynet med skamkapsel, braguerte (221).

Den stramme vams kan ikke, som den romanske
korte kjortel eller den unggotiske lange dragt,
trekkes over hovedet. Den skzres igennem foran

og knapperne indfores. Det synes dog som mands-
dragten omgiende fortryder, at den er blevet si
afslorende. Vamsen forlenges (272, 2713), eller
den korte dragt dzkkes med en lang kibe med
slebende @rmer, en houppelande (209, 214).

Mandsdragt med bjelder.

Pi denne kibe og ligeledes pi andre klednings-
stykker viser sig i midten af 1400-tallet en ganske
markelig form for dekoration, der ved siden af
pisyede bjzlder mi vzere det dragtmessige udslag
af den overraskende udvikling, gotiken tager, og
som skaber flammegotiken: man tunger alle kled-
ningsstykkernes kanter ud til rekker af flagrende
egeblade (206—209, 214, 215). -

Sin sidste form fir den gotiske dragt i fransk-
burgundisk udgave. Flanderns byer Briigge og
Gent var pi 1300- og 1400-tallet knudepunkter
for Mellemeuropas handel og industri, Det flan-
derske klzede var beromt overalt, og sammen med
Paris blev det burgundiske hof toneangivende pi
modens omride. Medens Renaissancen forberedes
i Italien udvikler den gotiske dragt sig her til en
sidste og pragtfuld blomstring.

Den burgundiske dragt viser alle den gotiske
dragts elementer fort ud i deres yderste konse-
kvens. Alt hvad der efterhinden gennem den go-
tiske periode var fremkommet, synes her ligesom
at indhente hinanden og forene sig i et sidste
strilende opbud.

Vi finder her snabelskoene (223, 224, 228) og
den stramme figurdragt. Dens zrmer et nu store
og har udstopninger, mahoitres, pa skuldrene, si
disse bliver hoje, og taillen virker smal (223). Vi
finder kvindedragtens slzb i sin sterste og rigeste
form (225, 226). Samtidig med at slebet er blevet
si langt, har dragten ibnet sig foroven og er
blevet spidst nedringet bide for og bag, samlet
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under brystet med et bredt belte (225, 226, 230).

Den burgundiske dragt er rigt besat med pels-
verk. Det kan vare griverk, der danner skulder-
slag til manden (229), eller hermelin, der kanter
kvindens dragt. Her findes det langs halsudske-
ringen, ligger som de stramme 2zrmers brede man-
chetter ud over hznderne og danner en bred
brzmme langs den yderste kjortels nederste sam
(225).

Vi finder den lange mandskibe, og hertil beres
nu store, flade hatte med brede, nedhzngende
stofstykker eller bind, sendelbinde (231).

Endelig viser den burgundiske dragt gotikens
overdrivelse af legemshejden. Mendene bzrer den
haeje burgundiske hue (224, 228) og pi kvinder-
nes hoveder rejser sig det besynderligste hoved-
tej, som skabtes af den gotiske stil, den sikaldte
bennin. Det er en kegleformet eller kremmerhus-
formet genstand af metal, brokade eller flejl. Den
dukker op ca. 1375 og holder sig i brug til ca.
1480. Den viser lighed med den kegleformede

tantura af metal, som bzres af kvinderne i Syrien.
Muligvis har korsfarerne set den i brug i Lille-
asien og hjembragt dens idé, som de, hvad vi
allerede har set, hjembragte og indferte si meget
af det ny, korstogene bragte dem i forbindelse
med.

Kvinderne barberede pande og tindinger, og
hiret var fuldstendig skjult under den spidse ben-
nin. Pra dette stativ, hvis kegleform si morsomt
svarer til den omvendte kegle, som dannes af
kvindedragtens nederste parti, kan flagre et langt,
gennemsigtigt slor (226) eller stativet kan bzre
et hojt opsat stivet lin (225, 230). Denne bennin
er det mest sublime udtryk for selve gotikens idé,
det forlengede og forlzngende, men er dog ikke
den eneste form for opstiende hovedtej. Ogsi
selve hiret kan szttes, si kvinden virker hojere.
En vulstfrisure kan rejse sig pi hovedet, eller
hiret kan fra den barberede pande skrabes til
vejrs i to horn mere eller mindre tildekket af
sler (277).

Renaissance
Den italienske mode

Ca. 1480—1510
(Fig. 233—276)

Medens den gotiske dragt nér sin hejeste blom-
string, og dens idé drives ud i sin ydetste
konsekvens i den burgundiske dragt i Nord-
europa, trenger syd for Alperne i Italien nye
tanker frem, eller rettere sagt, der sker en gen-
fodelse af noget gammelt. Renaissancen begynder.
Den gotiske stil havde aldrig fiet virkelig fast fod
i Ttalien. Den havde syd for Alperne altid fore-
kommet fremmedartet og uklar, dens overspzndt-
hed si lidet i familie med klassisk madehold. I
Italien havde de antikke traditioner stadig vzret
levende, og til dem vender man nu tilbage for at
udvikle dem videre. I begyndelsen af 1400-tallet
begynder en rzkke florentinske kunstnere at
studere Oldtidens kunst, navnlig den senere ro-
merske kunst, og den stil, der efterhinden frem-
vokser, og som kendetegner Renaissancen, bliver
ikke nogen direkte kopiering men en selvstzndig
videreforelse af den romerske kunst og dens
idealer.

Renaissancens stil lader gotikens lodrette ind-

deling aflases af en vandret. Den sztter runde
buer i stedet for spidse , og vindues- og deribnin-
ger bliver firkantede. Bygningerne, hvoraf palad-
set i stedet for katedralen nu bliver den mest
karakteristiske, fir en fast og klar silhouet, hvor
symmetri og vandrette linier betones. Térne og
spir forsvinder, og Renaissancens kirkebygning
krones af en kuppel. Det er meget karakteristisk
for hele tidens stilfornemmelse, hvad arkitekten
Leon Battista Alberti omkring 1480 skriver om
begrebet fuldkommenhed, at det er en fornufts-
messig, harmonisk samstemning mellem alle dele,
siledes at intet kan fojes til og intet tages fra eller
forandres, uden at det hele bliver ringere.
Firenze er den tidlige Renaissances by, hvor
slegten Medici igennem generationer er den fo-
rende. Lotrenzo il Magnifico, der der 1492 er
mzcen for kunstnere som Leonardo, Raphael og
Perugino. Botticelli er hans hofmaler, og i den
billedhuggerskole, han opretter, mader en dag en
pifaldende begavet 14-irs dreng. Hans navn er
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Michelangelo. Men ogsd i andre af Italiens byer
som Venezia og Urbino blomstrer kunsten og
pA malernes billeder meder vi tidens dragter.

Ungrenaissancens dragt udvikler sig i Italien i
lobet af 1400-tallet og kommer som en italiensk
mode til at beherske den europ=ziske dragt indtil
ca. 1510, hvor en tysk-schweizisk mode overtager
forerskabet.

For at forsti, hvori forskellen mellem Ung-
renaissancens dragt og den gotiske bestir, bide
hvad linier, farver og stoffer angir, kan det vare
lzrerigt at betragte udviklingen af den italienske
dragt gennem hele 1400-tallet. Det er altsi me-
ningen at gribe tilbage og folge, hvorledes den
svage afglans af den sengotiske dragt, der har
niet Italien, omdannes under Renaissancens nye
stromninger.

Gotiken havde, som allerede nevnt, aldrig fiet
setlig fast fod i Italien. Den gotiske dragts ka-
rakteristiske trek findes ogsé kun i afsvekket form
i den italienske. Omkring 1450 finder vi i Italien
bide en kort, stram mandsdragt bestiende af hoser
og vams (245, 246) eller mandens skikkelse skjult
i lange, fodside kiber (252). Den korte vams er
til at knappe (247), og hoserne er enten to lange,
lese stromper af lzder eller toj, der loses fra beltet
og smoges ned, nir de generer under arbejdet
(241, 247), eller de er gjort videre foroven og
sammensyet til bukser (248) med skamkapsel,
braguette (275). Det er en ren sengotisk mands-
dragt. Men skoene har fodens lengde uden at
overdrive den, og af den sengotiske skulder-
udstopning, maboitres, er der kun en udvidelse af
zrmet foroven at spore (245, 246, 253). Vi finder
Sengotikens store, flade hatte med nedhzngende
band, sendelbinde (243), og vi finder den hoje hat,
der ligner en omvendt urtepotte (257, sual. 209).
Men tilbojeligheden synes mere at g i rctning
af turbanformede hovedbeklzedninger (233, 239).

I den samtidige kvindedragt finder vi ligeledes
afdempede gotiske elementer. Kvindedragten er
‘dobbelt og bestir af en over- og underkjortel.
Dertil kappe eller kibe med pyntezrmer. Kvinde-
dragten i Italien har slzb (249, 250), ligesom den
samtidige burgundiske. Den har det hejtsiddende
bzlte (249, 250), men ikke den dybe V-formede
nedringning. De udtungede rande pi klednings-
stykker kan findes (250), men de heje hovedtojer,
hvis fornemste opgave er at skjule hiret foruden
den stilmassige at gore skikkelsen hojere, trenger

ikke syd for Alperne. I stedet dxkkes hovedet
med flade hovedtojer, eller hiret vises flettet i
rosenkrans og lagt om hovedet omviklet med let
stof. Den merkelige gotiske mode med den bar-
berede pande og de nsgne tindinger spores kun
ganske svagt i den mide, hvorpa kvindehiret redes
tilbage fra panden (249, 250).

Efter midten af 1400-tallet begynder de trzk
at vise sig, der rober renaissancens gennembrud.
Monstrede stoffer afloser de ensfarvede, silke, flojl
og brokade aflaser uld og klede. Italiens silke-
vavere stiller pragtstoffer indvirket med guld og
selv (238, 259, 262) til kostumekunstens ridig-
hed. Stoffetne bliver af mere malerisk end plastisk
virkning og prasenteres enten udbredt, si men-
strene rigtig kommer til deres ret, eller arrangeres
i regelmassige, parallelle folder.

Disse nedsyede folder bliver szrlig karakteristi-
ske for mandsdragten i Ungrenaissancens italien-
ske mode. De ses pi vibenskjorten, den zrme-
lase zappert (233, 237), og pi overvamsen, der
skazres klokkeformet nedefter og derefter samles
i kraftige folder (245).

Til disse nye stoffer treder nu endnu eet stof,
hidtil omhyggeligt skjult, skjortens hvide linned.
Den opfattelse, der indtil nu har veret gzldende,
udtryktes allerede i 1250 af faderen i »Konge-
spejlet, det gav sin sen det alvorlige rdd altid at
skzre sin skjorte et godt stykke kortere end sin
kjortel, fordi ingen hovisk mand pyntede sig med
hamp og her.

Men tiderne er blevet andre. I Ungrenaissancens
mandsdragt begynder skjorten, som niede til midt
pa lirene, havde split forneden (247) og lange
xzrmer, men ingen flip, at komme til syne. Den
viser sig langs underarmen, hvor zrmet kun er
sneret sammen (248), den viser sig rundt om
zrmegabet, da zrmet nu bliver en los genstand,
der med bind bindes til bullen (270). Endelig
viser den sig i halsen, idet mandens vams begyn-
der at blive nedringet, si skjorten, hvis everste
kant er udsyet med silke- eller guldsem, kommer
til syne (264).

Samtidig med, at mandsdragten bliver nedringet,
bliver den pi een gang bide kortere og bredere,
idet ydervamsen forlznges, og den lange kibe for-
kortes, siledes at begge kledningsstykkerne kom-
mer til at gi til midt pd lirene. Kiben fir bred
krave, der ligger ud over skulderen (264). Man-
dens skikkelse begynder i denne dragt at ligne en
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firkantet blok biret af to ben (262, 263, 264).
De helt lange kiber bibeholdes kun af zldre folk
(266). Hattene fir opsmzkket skygge (262) eller
svinder ind til en lille kalot pa det efterhinden
skulderlange, enten losthzngende eller indad-
bukkede har (263, 264, 268).

Da nu kdben har fiet samme lengde som yder-
vamsen, begynder den underste vams at svinde
ind, idet den bliver til en treje, hvortil de til
bukser sammensyede hoser bindes (265).

Gotikens markelige mode med tvefarvetheden
i*dragten, det sikaldte mi-parti, oplever i den ita-
lienske mode en blomstring (267).

Ungrenaissancens kvindedragt er ferdigudvik-
let i sidste fjerdedel af 1400-tallet. ZEldre kvinder
barer flade hovedtejer (255, 257, 260). Unge kvin-
der barer hiret utildekket, smykket med perle-
snore eller net (256, 259, 274, 276).

De snoringer, der blev karakteristiske for man-
dens dragt, findes ligeledes i kvindedragten. De
ses pa brystet, langs underarmen og pa skulderen,
hvor de forener det lange, stramme =rme med
bullen (258, 259, 267).

Medens =zldre kvinder bevarer de to lange, sle-
bende og mere lostsiddende kjottler samt kappen,
sker der en afkortning af den unge kvindes dragt,
svarende til forkortningen af mandens lange kibe.
Man kan finde den lange kvindekjortel loftet
bluseagtiz op over bzltet, si den overflodige

lengde hznger som en bylt rundt omkring hof-
terne (256), en form der dog hurtigt forsvinder.
Den forandring, der derimod bliver enerddende og
bibeholdes fremover, et, at kjortelen viser tilboje-
lighed til at miste slebet (259). Samtidig deler
kjortelen sig vandret i liv og skert. Disse er gan-
ske vist sammenh=zngende, men denne deling er
det forste varsel om den felgende periodes in-
teresse for og fremhazvelse af de afsatser pa krop-
pen, som klederne hviler pi. Halsudskzringen
bliver firkantet (274) i stedet for Gotikens spidse.
Dragten bestir stadig af en over- og en under-
kjortel eller, som man hellere mi kalde det nu,
af en overste og underste kjole. Da man ikke
onsker at skjule den underste, der er af lige sd
skont stof som den yderste, og da opleftning si
natutligt horte sammen med den forrige periodes
bledere stoffer, begynder Renaissancens kvinde-
dragt under den italienske mode at vise en til-
bojelighed til at dbne sig lodret foran, si at den
underste kjole kan ses (259).

Skal man ganske kort sammenfatte, hvad det
er, der karakteriserer Ungrenaissancens dragt un-
der den italienske mode, er det felgende: De
monstrede pragtstoffer som flgjl, silke, guld- og
selvbrokade. Sneringer i dragten pa bryst, skulder
og underarme, den nedringede mandsdragt, der
er blevet kort og bred, og kvindedragten der be-
gynder at miste sit sleb.

Den tyske mode

Ca. 1510—1550
(Fig. 277—313)

dviklingen af Hojrenaissancens dragt falder i
to afsnit. I forste halvdel af 1500-tallet er
tysk mode den herskende, efter midten af drhun-
dredet overtager Spanien derimod forerskabet.
Det mest karakteristiske ved den tyske mode er
en ganske ny stofvirkning. Middelalderens tve-
farvethed og Ungrenaissancens menstrede stoffer,
der havde behersket dragten under den italienske
mode, findes i periodens begyndelse (277, 278,
288, 291), men fortrenges efterhinden af et sam-
menspil af to stoffer af forskellig farve lagt ovenpd
hinanden. Yderlaget opslidses, og det underste
lag kommer til syne gennem spalterne. I mands-
dragten begynder man at slidse hoset og vams op

pd de steder, hvor de slutter tzttest, nemlig pi
ben og arme (289, 298, 302), og under det yderste
lag stof legger man kostbart foer af afvigende
farve, der poser ud gennem slidserne. Efterhinden
trenger slidserne, der oprindelig kommer fra
Schweiz, frem pa alle dele af dragten (304), selv
sko og baret bliver opslidsede og broget under-
forede.

Ved denne opslidsning af dragtens yderstof og
udposning af foret opnis et sammenspil mellem
to ovenpd hinanden liggende lag, som genfindes
i samtidens ornamentik i det sikaldte &artouche-
verk. Det er et ornament dannet af to fligede
plader lagt ovenpd hinanden. De volutsvungne
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eller lige afskirne flige fra den ene plade er stukket
igennem spalter i den anden. Virkningen er gan-
ske den samme som virkningen af dragtens to lag
stof.

Kartouchevark.

Det er efterhinden uoverkommeligt for skrzd-
derne at skzre alle disse revner i tojet, der detfor
bliver brendt med jzrn til »hakkede stoffer«.
Foret, der skal pose ud igennem spalterne, et gan-
ske tyndt silketoj i kraftige farver.

Dragten skal ifolge hele Renaissancens indstil-
ling give bredde. Denne viser sig i denne periode
tydeligst i mandsdragten. Her er det vigtigste
klzdningsstykke den korte, oftest pelsforede kibe,
schanbe, med pyntezrmer. Den hznger vid og
folderig ned fra et glat berestykke og har en stor
krave, der ligger ud over skuldrene og derved
fir disse til at virke brede og firkantede. (308,
311, 313).

Schanben bliver mandens vigtigste klednings-
stykke og fortrenger ganske kappen (287, 286,
291). Schanben er bevaret til vore dage i forlenget
form som prastekjole. Den 4bentstdende Schanbe
viser vamsen, der har rynket, knzlangt sked (377,
313). Denne kan vare dybt udskiret foran, si
undervamsen ses (377). Ungrenaissancens ned-
ringethed findes i petiodens begyndelse (282),
men forsvinder. Mandens dragt lukker sig om
halsen. Forst vokser skjorten fintlegget op som
en hoj flip (373), men efterhinden folger vamsen
med. Ogsi denne fir hoj flip, og skjorten ses nu
kun som en lille, kruset strimmel under hagen,
begyndelsen til den folgende periodes pibekrave.
Da tendensen gir imod at overdimensionere krop-
pens bredde, vises benene kun i begyndelsen af
denne periode i de til bukser sammensyede hoser

(284, 298, 299, 302). Oven pa hoserne anbringes
efterhinden det sdkaldte »overtoj«, er slags be-
trek, hvorudfra den efterhinden storre og storre
skamkapsel, bragueste, rager frem. »Overtojet« be-
stir af brede bind hzgtet sammen med mellem-
rum, gennem hvilke foret vzlter frem (373).

Af dette »overtoj« udvikler sig de mazrkelige
og berygtede »pludderhoser«. Pi disse henger
rovertojets« brede bind usammenheftede ned fra
hofte til knz, og usandsynlige mzngder tyndt,
knitrende silketoj valter frem igennem spalterne.
Forgzvestordner ovrighedenog gejstlighedenmod
dette kledningsstykke, der var szrligt yndet af de
tyske landsknzgte, og fra dem bredte sig til alle
samfundslag i de protestantiske lande. 1555 ud-
giver biskop Musculus i Frankfurt sit brandskrift
»vom zerluderten, Zucht- und Ehrverwegenen
pludrichten Hosenteuffel«, oversat af den danske
Peder Palladius, der skriver: »En ung Bengel
eller Spyttegaj skal nu, lenge forend det Gule
vokser af Nzbet pi ham, have flere Penge til et
Par Hoser end hans Fader havde Behov til sine
Bryllupskleder«, og et andet sted: »Vote unge
Kompaner lader Kilen (braguetten) forpi med Hel-
vedes Flammer og Klude gore umidelig stor, si
at Djzvelen sidder og kigger der ud pé alle Sider,

‘aleneste til Forargelse og et ondt Eksempel, ja

arme, vanvittige og uskyldige Piger forledes og
forlokkes deraf«. Forargelsen skyldes altsa dels de
uhyre mzngder stof, der medgik, og dels den
outrerede form, skamkapslen efterhinden fik.
Skoene udvikler sig i denne petiode til de brede
rkomulesko« (304, 311,) og spalterne derpi fir

Landsknagte med wpludderboser«.

dem til at virke endnu bredere. Hovedbeklzdnin-
gen er en flad baret, rigt besat med strudsfjer og
anbragt pi skrd pd hovedet (278, 283, 284, 288,
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298, 308, 311, 313). Den kan bzres oven pi
ydetligere en hue (287, 289). Ungrenaissancens
lange mandshar klippes kort. Skeg bliver almin-
deligt (290, 308, 317).

Kvindedragten folger mandsdragtens udvik-
ling, idet der sker en forskydning opefter. I be-
gyndelsen af 1500 irene er dragten Hgkantet ned-
ringet (305, 306); udskeringen kan vare dekket
med et lille skulderslag &oller (296). Efterhinden
vokser kjolen imidlertid tilvejrs og fir hej flip
afsluttet med en lille kruset strimmel under hagen
(309), ligesom i mandsdragten begyndelsen til den
felgende periodes pibekrave. Der er en rigdom af
stof i denne periodes kvindedragt. Tendensen er
ligesom i mandsdragten at fi skikkelsen til at virke
bred og fyldig. Nederdelens stof kan vaere plisse-
ret, eller man bzrer et plisseret forklede (295,296).
ZKrmerne, der i begyndelsen af denne periode er
vide, bliver efterhinden stramme, delt op i etager
ved brede vandrette bind om overarmen (307,

306, 307), for endelig i slutningen af perioden at
blive tragtformede (372). Hovedtojerne er flade
(277, 285, 292, 297), og mange af dem findes be-
varet i nutidens nonnedragter. En bestemt hoved-
bekledning er dog serlig karakteristisk for Re-
naissancens »tyske modes« kvindedragt. Det et
petlehuen, der ganske skjuler hiret. Nir kvinderne
berer baret med strudsfjer, er denne baret an-
bragt pi skrd oven pi perlehuen (305).

Den tyske modes sztlige karakteristiske trak et
siledes opslidsningen af stofferne, at dragten lukker
sig om halsen, mandsdragtens korte, brede kibe,
schawbe, at hoserne dzkkes af »overtoj«, der ud-
vikler sig til pludderhoser, de brede sko og baret-
ten, der bzres af begge kon,

Der er noget bide flot og festligt over den tyske
mode i Hojrenaissancen, en stofrigdom og farve-
glede, og der er samtidig noget stateligt, bekvemt
og elegant skedeslost over dragten,

Den spanske mode
Ca. 1550—1600
(Fig. 314—335)

mkring midten af 1500-tallet overtager Spa-
nien forerskabet pd modens omride. »Den
spanske mode« er behersket af geometriske linier.
Figurer som kuglen, keglen, citklen omskriver
den menneskelige krop ganske skjulende de na-
turlige linier, medens de forskellige afsatser pi
kroppen som hofter og skuldre understreges.
Som man kan sige, at den romerske Zogz be-
tegner hojdepunktet af draperingskunst, siledes
betegner den spanske modes dragter — bide
mands- og kvindedragten — hejdepunktet af
skredderkunsten. Den romerske Zogz tog alle den
draperede dragts muligheder i brug. Den fortalte
med sine folder levende og bevaget om det men-
neskelige legemes plastik. I den spanske dragt er
kroppen et stift og ubevageligt stativ, der frem-
bzrer skrzdderkunstens rigt smykkede, uhyre
kunstfzrdige mestervark. Dragten har overbygget
menneskeskikkelsen med et hylster, der indvendig
har form af menneskekroppen, men udvendig har
helt andre linier og proportioner. I den spanske
dragt sejler mennesket frem, smykket som et gude-
billede med al den guldrigdom, alle de perler og

edelstene, som Amerika og Indien ved opdagel-
serne har stillet til ridighed. Smedet til gyldne
kader, pisyet dragten som et harnisk af edelstene,
bzter man pi sig de formuer, der fra den nye
verden er niet Europa, ingen pengeskabe og ingen
bankbokse stod dengang til ridighed. Man bar
sin formue pi sig, dels fordi det var det sikreste
sted at opbevare den, dels fordi man derved ma-
nifesterede sin rigdom. Den samme tankegang
har lige til vor tid gjort sig gzldende, nir den
unge pige pad Balkan bar sin medgift pasyet et
montklede, der hang glat ned over brystet, lige-
som en mand i zldre tiders bondedragt vurdere-
des efter vegten af og antallet af selvknapperne
i hans troje.

Sort og morkere farver er 1 den spanske modes
dragt baggrunden for smykkerigdommen. Dun-
kelfarvet silke og fljl danner som et smykkeskrins
blade bund undetlaget for guldtrzkkernes og perle-
stikkernes arbejde. Foruden de pésyede juveler og
de lpsthzngende guldkzder fandtes yderligere
guldstifter, en slags knapper af guld og ®delstene
i form af blomster til at stikke fast pi dragten,
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hvor de som en sverm af guldbiller borede sig
ned i det blade stof pa hver tznkelig tom plads.

I den periode, den spanske mode hersker, kan
man folge, hvorledes den tyske modes dragt om-
dannes efter de nye idealer. I begyndelsen finder
vi den tyske modes karakteristiske hovedbekled-
ning, baretten (375, 3716, 318), den korte =rme-
kibe, schaube (315, 321). Vi finder den forste
form af korte bukser, »overtojet, med remme og
udposninger (315, 316, 321).

Den spanske mode erstatter baretten med en
hgj hat med smal skygge (379, 327). Den korte
kibe afleses af en cirkelrund kort kappe, »den
spanske kappe« med krave, ofte foret med pragt-
fuldt pelsverk (376). Skamkapslen forsvinder, ses
kun sjzldent efter 1575. Den forsvinder samtidig
med at »overtejet« omdannes til korte bukser,
udstoppet med krolhir eller lign. til kugleformede
»graeskatbukser« (379, 330).

Samtidig anbringes udstoppede vinger rundt om
zrmegabet (379). Vamsen fir et kort sked og
polstres pi brystet. Som modsztning til den pol-
strede dragt, der dakker overkroppen, er benene
kledt i stramme hoser syet af klede, flojl eller
linned og til sidst i strikkede stremper. Histo-
riens forste strikkede stremper kommer fra Spa-
nien og omtales som gave til Henrik den VIII
1547. 1589 opfinder William Lee strempestrikke-
maskinen eller strempestrikkestolen. Middelalde-
rens syede benbekledning, hoserne, aflases fra nu
af den strikkede strompe. Skoene bliver smalle og
dzkker mere af foden og af de strikkede stremper,
der jo er en sartere benbekledning end de syede
hoser. De polstrede, korte bukser mister i lobet
af den periode, den spanske mode hersker, gres-
karformen og bliver udstoppet, si de forneden
afsluttes af en ret linie (334, 335).

Mandens dragt er hejhalset; trejen har hej flip
og skjorten ses som en kruset strimmel under
hagen (315, 316, 318, 319, 327). Af denne krusede
strimmel udvikles snart det klzdningsstykke, der
mere end noget karakteriserer den spanske mode,
den cirkelrunde pibekrave med tilhorende pibede
manchetter (324, 327, 335). Kraven bliver stadig
storre og storre og kaldes i sin sterste form,
»mellestenskrave«. Den danske og norske kirkes
prastedragt har bevaret den til den dag i dag.

Udstopningen af vamsen bliver i Frankrig og
Englands udformning af den spanske mode til
»gasemave« eller »zrtebzlgsbuge (324, 327, 330,

332), hvor trejen udstoppet som et horn gér frem
og nedover maven. De korte greskarformede
bukser bevares ned igennem tiden i den konge-
lige kronings- eller salvningsdragt (sml. 426).

Den spanske modes kvindedragt felger mands-
dragtens udvikling i retning af polstring, over-
drivelse af hoftebredden og understregning af
skuldrenes vandrette linie.

Under kvindedragtens kjoler indferes to nye
klzdningsstykker. Det ene er korsettet, forst af
stift stof, senere med indsatte stivere af stil, der
ved hjzlp af disse og polstring ganske presser
brystet fladt og skjuler dets naturlige runding,
siledes at kvindens overkrop af denne vasquine
eller basquine omdannes til en kegle med spidsen
nedefter.

Spansk vertugale,

Det andet er krinoliner. Underkroppen kledes
nu i historiens ferste »krinoline«, den spanske
vertugale eller verdingale, pi engelsk farthingale, pi
svensk og dansk »klokke«, forst af filt, senere
med indsatte stilringe, der som en kegle mod-
svarer overkroppens kegleform. Herover spzn-
des kjolernes stof stramt ud. Den yderste kjole er
dbnet i en trekant foran, si den underste kjole
kommer til syne (374, 377, 323). Ligesom i man-
dens dragt vokser under hagen den cirkelrunde
pibekrave (323, 325). Ogsi i kvindedragten horer
manchetter til, og pibekraven udvikles til »melle-
stenskrave« (328).

Pibekravens udvikling.
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I den franske og engelske udformning af »den
spanske mode« omdannes kvindedragten. Far-
verne bliver lyse, og den kegleformede zertugale

Polstret hoftering under kjolen.

suppleres med en polstret ring, der holder drag-
ten ude (326). Keglen er blevet til en tromme!
(331). Udviklingen illustreres tydeligt ved at sam-
menligne et billede af prinsesse Elisabeth fra 1547
(374) med et billede af prinsessen som dronning
i den eventyrlige pragtfulde dragt, hun bar i 1592
"(337). Her ses, at pi den trommeformede krino-
line er pibekraven fra sin plads om halsen ligesom
sunket ned oven pi krinolinen, hvor dens piber
ligger som liget pd en hattexske, medens dragten
selv har dbnet sig i halsen. Den et blevet nedringet
og fra halsudskzringen rejser sig bagpi en op-
stiende krave af stivede kniplinger. Stivelsen til
pibekraverne var oprindelig blilig, men omkring

1617 brugte man en overgang safrangul stivelse
(333).

I slutningen af den periode, Renaissancens
»spanske mode« behersker, bliver bide mandens
og kvindens dragt hejlivet efter tidligere at have
vzret udpreget langlivet med overdrivelsen af
hofternes bredde, anbragt lengere nede end de
naturlige hofter. Bezltestedet og dermed fyldig-
heden rykker opefter, og polstringen frembringer
nu ikke mere stramme, kantede eller cirkelrunde
geometriske linier, men en mere folderig, rund
fyldighed (328, 333).

Disse nye former skulle senete vise sig at blive
de herskende i den folgende periodes, barokkens,
dragter.

Det et her, som ved andre stilskifter, umuligt
at sztte nejagtige arstal for, nir en mode opharer
og den ene stilperiode inden for dragten aflases
af den anden. Det, der bliver karakteristisk for
den ene periode, begynder altid si smaét at vise
sig i den lige forudgiende, og formerne fra den
stil, der er ved at klinge ud, eksisterer altid i
overgangsperioden ved siden af de karakteristiske
trek, der skal blive de bzrende i den folgende
epoke.

Barok
Ca. 1620—1715
(Fig. 336—393)

I_Ivis man kan sige, at en enkelt mand har veret
i stand til at skabe en stil, er den store ita-
lienske maler og billedhugger Michelangelo ba-
rokkens fader. Det er hans forkzrlighed for det
voldsomt bevegede, det effektfulde, der forer til
“dannelsen af den stil ellet snarere den stilstigning,
der efterfplger Renaissancen, og som kaldes Ba-
rokken. Ligesi lidt som de middelaldetlige byg-
mestre kendte noget navn for den stil, de byggede
i, ligesd lidt brugte Michelangelo og hans efter-
folgere ordet »Barok« om deres stil. Glosen er
forst kommet i brug omkring 1800 som beteg-
nelse for noget szrt og uregelmassigt bizart, som

14 Empiren, der herskede pd det tidspunkt, meget .

fiernt.
Barokken begynder i midten af 1500-tallet i
Italien og vedvarer til omkring 1700 i Sydeuropa,

lidt lengere i Nordeuropa. Hejrenaissancens skarpe
konturer afleses af barokkens svungne og brudte
liniet. T arkitekturen undgds den gennemforte ret-

Bruskornament.

linethed. Et enkelt bygningsled som et midter-
parti, en kuppel eller en pottal fremhzves pi det
ovriges bekostning. I billedkunsten fir figurerne
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sterk bevagelse. Ornamenterne bliver fyldige og
svulmende med stzrke lys- og skyggevirkninger.
Det er szrligt det sikaldte bruskornament, der er
karakteristisk for den forste del af barokken indtil
midten af 1600-tallet. Det vrider, kroller og snor
sig, sé det ligner srebrusk, en lighed, der har givet
det navn. Overalt genfindes den samme forkarlig-
hed for det stzrkt bevagede, og det galder ikke
mindst i tidens dragter.

I den fotste del af 1600-tallet har Europa intet
toneangivende hof. Det er imidlertid Hollands
glansperiode, og det bliver derfor den rige flamske
botgerstand, hvis dragt bliver den dominerende.
Den spanske modes dragt havde delt skikkelsen i
etager med sterk markering af hofter og skuldre,
nu afleses den af den hollandske dragt, der gor
bide mandens og kvindens skikkelse til en fyldig,
svulmende helhed.

Stoffet i kvindedragten spzndes ikke mere ud
over polstring og stativ. Uden for Spanien.for-
svinder bide korset og vertugale. 1 stedet giver
mange skorter skikkelsen det enskede volumen
(339). Silhouetten bliver tendeformet (347, 343,
345, 352, 356, 359). Livlinien rykker helt op
under brystet, og under dette tager bide dragt og
skikkelse til i fyldighed, s& man synes, der er som
et evigt svangerskab udbredt over denne periodes
kvindedragt i dens sunde borgerlige frodighed.

Der er frre farver i dragter, og sort dominerer.
Kvindedragten bestir stadig af to kjoler oven pa
hinanden. Som overgang fra den trommeformede
spansk-franske vertugale bruges en tid at binde den
yderste kjole op omkring hofterne (357). Den
stivede kniplingskrave lzgger sig ned over skul-
drene, s disse kommer til at virke runde og fe-
minint skrinende (347, 345, 352, 356). Ofte ex
selve dragten nedringet, men den dybe udskering
dzkkes af endnu en krave, si de to kraver pi
en morsom mide gor dragten nedringet og hoj-
halset pi samme tid (343). Den forrige periodes
gyldne kzder aflases af perlesnore i hiret, om
halsen (356), over brystet og sommetider om livet
med. Zrmerne har forneden en bred, ombojet
kniplingsmanchet (343, 345). De er store og flotte,
ofte ved albuen ombundet med et silkebind, der
afsluttes med en roset og ligesom deler zrmet i
to balloner (341, 343, 345). Et lignende silke-
bind med roset markerer den hejtsiddende liv-
linie (341, 345). Kvindedragtens zrmer begynder
efterhinden at vise tilbgjelighed til at afkortes, si

et lille stykke af underarmen kommer til syne
(356, 359). I den italienske ungrenaissancedragts
periode skulle kvinderne vare blonde; alle midler
toges i brug for at opnd det eftertragtede gyldne
hir. Den flamske barokdragt derimod forlanger
morkt hir, og blonde kvinder pudrer hiret brunt.
Det bares utildekket i halvlange lokker. Ofte er
to kroller trukket frem over skuldrene (352) og
har i spidserne en roset eller endnu mere fortryl-
lende, en enkelt hvid perle.

Mandens dragt beherskes ligeledes efterhinden
af den hojlivede, tendeformede silhouet (337, 338,
344). Ertebzlgsbugen er forsvundet. Trojens sked
skares i lasthzngende flige, der griber ind over
hinanden, flasques, pa dansk »flasker« (337, 338,
344, 346, 349). Livlinien markeres af en rzkke
rosetter, oprindelig bundet af buksernes bind, der
med metaldupper i enderne blev stukket igennem
trojen og bundet udenpi. Senere, da bukserne
ved stropper indvendig blev gjort fast til trejen,
bibeholdt som dekoration (344).

Knzbukserne mister udstopningen, bliver forst
poseformede (337, 338); derefter gores de snev-
rere, forlenges og lukkes foran med synlige knap-
per (362). De nér nu ned under knzet, hvor de
modes med det helt nye fodtej, der afleser skoene,
de sporebesatte lzederstovler med hoje hzle (344,
346, 347, 348, 353, 354, 355, 362). Stovlerne
har indtil 1630 skafter som vore dages ridestovler,
men bliver efterhinden videre foroven og smages
ned som en bred krave, hvotved kniplingerne,
der pryder stovlestromperne, der bares som mel-
lemlag for at beskytte silkestromperne, kommer
til syne som brede manchetter, cannons, under
knzet (344, 348). Det er tredivedrskrigens tid
(1618—1648), og man skulle synes, at krig og
kniplinger kun passede dérligt sammen. Men nej,
dette sarte, fine tilmodighedsatbejde, skert som
spindelvaev, findes anbragt overalt pd soldater-
dragten. Foruden pi stovlestremperne er der
kniplinger ogsd pid manchetterne. De findes pi
kraven, der ligger ud over skuldrene bide pi
trajen (337, 344, 347, 348, 356) og p4 harnisket
(346). Kniplinger kanter ligeledes det brede skarf
af knitrende taft, der er bundet om livet (346,
354, 355).

Den glatte hvide krave kantet med takkede
kniplinger har aflest pibekraven, hvis rzkke af
finere eller kraftigere snoninger passede s godt
til en dragt, hvis stof 13 glat udspzndt, men nu
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da selve dragtens stof falder rigt og frit med sterke
lys- og skyggevirkninger, skal kraven vere glat
og uden folder.

Overgangen fra pibekrave til kniplingskrave
sker noget anderledes i mandens dragt end i
kvindedragten og sker tidligere. I kvindedragten
et det den opstiende stivede kniplingskrave, som
kendes fra billeder f. eks. af dronning Elizabeth
af England (337), der blot mister stivelsen og
legger sig ned om skuldrene. I mandsdragten
sker overgangen i flere tempi. Forst forsvinder
selve stivelsen, si pibekraven hanger bledt om
halsen som en flese (338, 349). S4 erstattes denne
flese af en krave, der nzrmest ligner en bred
nedfaldende flip, eller i Spanien, hvor brugen af
kniplinger forbydes 1623, af den glatte, runde
underkrave, der havde béret pibekraven oppe, og
som nu undet navnet go/i/la bztes alene (340,
342). Endelig gir man over til den glatte, fir-
kantede krave med kniplinger i kanten, ganske
mage til kvindedragtens (sml. 344 med 345, 352
og 356). Mandens kniplingskrave er bundet sam-
men under hagen med en slojfe af tynde snore.
Den sidder pi trojens hoje flip og danner en skri
linie ned mod skulderen. Det er s morsomt pi
billeder fra denne periode at se, hvorledes de
zldre holder fast ved de pibekraver (363), der
vakte si stor forargelse ved detres fremkomst, me-
dens de unge barer glatte nedfaldende kniplings-
kraver (362). Efter 1633 ses kraver og manchetter
af glat hvidt lerred uden kniplinger bide pé
mands- og kvindedragten (358, 359).

Med pibekravens bortfald var mandens hér ble-
vet lengere (346, 347). Ofte flettedes det pa siden
af hovedet i to piske kaldet cadenettes (348).

Mandens hat er en stor, bled, bredskygget filt-
hat smykket med vajende strudsfjer og kavaler-
messigt anbragt pd skrd (338, 349, 353, 354).
Den samme hat kan ogsi bazres af kvinder (357,
352). Til mandens dragt herer som vigtigt kled-
ningsstykke, en kort kappe, ikke som den spanske
kappe bdret pi begge skuldre, men lost kastet
over den ene skulder (348) eller dramatisk slynget
om kroppen (358).

Der er noget flot, fejende, kavalermzssigt over
denne periodes mandsdragt, hvis hojdepunkt fal-
der mellem 1630—40, og hvis stil og skala af
harmoniske »brekkede« farver man kender si godt
fra van Dycks billeder.

I midten af 1600-tallet bliver Barokstilen endnu

mete effektfuld og pompes. Tidens mest yndede
ornament er den klassiske oldtids akantus, men
nu i svulmende form dekorativt sat sammen med
naturens sterste frugter og blomster; i marmor
fremstilles som dekoration trofeer sammensat af
kanoner, viben, romerske rustninger og hjelme
med vajende buske af tykke krollede strudsfjer.
I arkitekturen bliver kirkefacaderne en slags kulis-
ser, der hzver sig op over den ovrige bygning.
Ydermutene svinges i indadgiende og udadgiende
kurver. I billedhuggerkunsten szttes figurernes
draperier i voldsom bevzgelse og hautrelieffer er-
statter basrelieffer.

Frankrig bliver for forste gang siden Unggoti-
kens dage det forende kunstland ogsd pi dragtens
omride. 1643 havde Ludvig XIV som femirig
besteget Frankrigs trone som han skulle beklzde til
sin ded, 72 éir senere. Under hans regime organi-
seres alt, hvad der hedder kunst og kunsthind-
vark. Der oprettes et kunstakademi, senere folger
et arkitekturakademi og er manufacture des menbles.
Hvad moden og dens udbredelse angir, bliver
dette ligeledes organiseret fra solkongens hof og
fra Paris, der for forste gang i historien kan kaldes
for et modecentrum i moderne forstand. Tidligere
havde forskellige lande og byer varet forende pi
inodens omride. Men de havde vazret det, uden
at vzre sig det bevidst, og uden at have udnyttet
deres forende stilling. Nu bliver det anderledes.
Hver méned sendes, efter midten af 1600-tallet,
fra Paris to legemsstore dukker over Kanalen til
London, senere ogsi til andre af Buropas hoved-
steder. »Les famenses poupées«, som de kaldtes, viste
kvindedragterne. Den »stote Pandora« viste grand
toilette, den »lille Pandora« det sikaldte negligé,
hvilket vil sige rejsedragt, hjemmedragt, kort sagt
alt, hvad der ikke var fuld galla. Ikke engang
krigstilstand som under den spanske arvefolge-
krig hindrede dukkernes passage. Samtidig var det
selviplgelig den franske industri, der fremstillede
modestoffer og modeartikler. Selve ordet mode
og begrebet at vere moderne stammer fra denne
tid.

Kvindedragten efter midten af 1600-tallet bliver
nedringet i en bidformet linie fra skulder til skul-
der, uden krave (366—368) eller med en glat knip-
ling udvendig (375). Armerne nir kun til midt
pa underarmen, er store og vide og sat til neden-
under de runde skuldre (366—368, 375). Liv-
linien er p4 naturligt sted. Dragtens liv begynder
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at strekke sig spidst ned over nederdelen med
det genindferte kotset som basis (375).

Det er dog ikke kvindedragten, der er den
mest interessante i den periode, der falder under
Ludvig XIV’s ungdom, men derimod mandens
dragt, der gennemgir en ganske merkelig udvik-
ling. Den kavalermassige, maskuline, soldater-
pregede mandsdragt gar ligesom i oplesning. De
forskellige kledningsstykker skrumper ind og gli-
der fra hinanden, medens skjorten og en rig-
dom af smalle silkebind i hele bylter af lokker
bliver det dominerende. Samtidig forsvinder de
maskuline lederstovler og erstattes af slojfebesatte
sko med lange firkantede snuder.

Modelaps ca. 1670.

Trojen forkortes, si den kun nir til lidt under
brystet og den bares abentstdende. Armerne for-
kortes til halvermer (374, 377, 378), og de vide
skjortexrmer, der forneden kantes med kniplinger,
kommer til syne, ombundne flere steder med silke-
band (374). Stevlestromperne forsvinder, medens
deres kniplingsmanchetter bliver tilbage som
brede fleser under knzet (369, 374, 376). Buk-
serne, foroven dekoreret med slojfebylter, glider
ned pi hofterne og viser skjorten i livet (365).
Samtidig skifter de form. De bliver 4bne forneden
og meget vide, si de fuldstendig ligner et kort
skort (365, 369). Det er de sikaldte rhingreve-
bukser, opkaldt efter rhingreven af Salm, der lan-
cerede denne bukseform i Paris. Disse rhingreve-
bukser ogsi kaldet »duebensbukser«, i England
Detticoat-breeches (365, 369, 374, 376, 377, 378)
er i brug fra ca. 1650 til 1680. Den overdidige
besztning med silkebindslekker, galants, — en
sachsisk politiforordning fra 1661 konstaterer, at

200 alen silkebdnd er almindeligt til en mands-
dragt — virker overlesset og urolig. Den lige-
som forflygtiger indtrykket af linierne i dragten.
Den stzrkt synlige skjorte er nu et vigtigt kled-
ningsstykke. Den er rigt besat med kniplinger,
og man skulle vente, at et si meget synligt og
si rigt udstyret kledningsstykke ogsi var rent.
Men tiden havde ganske besynderlige begreber
om renlighed. Det var ikke moderne hverken at
vaske sig selv eller sit linned ret ofte. I stedet
brugtes parfume, si stzrk som muligt. Man skif-
tede kun linned en gang om maneden, og p4 grund
af den ringe vekslen behovede man ikke si meget
linned, men kunne til gengzld udstyre det odselt
med kniplinger. Den rundskirne kappe béret pa
begge skuldre (374) gor forgzves forseg pi at
dzkke den mzrkelige, oplaste mandsdragt.

Den voldsomme Barok varer kun forholdsvis
kort. Snart bliver stilen mere rolig men til gen-.
gzld mere pompes ogsi i dragten.

I stedet for kappe over den opleste mandsdragt
(374) indferes en lang troje eller frakke, kasak,
pa dansk »kjortel« eller »kjol« (ikke kjole). Den
kommer fra soldaterdragten, er i begyndelsen lost-
hzngende, men fir efterhinden facon efter skik-
kelsen med vidden samlet i brede lodrette leg pd
hofterne. Den losthengende kassk (379, 380)
bliver den elegante, velsiddende justaucorps (381),
der sidder »juste au corps«, tzt til kroppen. Den
er knzlang med store armeopslag. Under den
bzres snzvre knzbukser, calotres (379, 380, 384),
det aflgser de skorteformede rhingreve-bukser.
Samtidig forlenges den korte troje til knzlang
vest med lange, snevre zrmer og forsynes med
store lommeklapper ligesom frakken (384). Den
lange vest er det egentlige hjemmeklednings-
stykke. Stremperne er foroven trukket uden pi
knzbukserne (384). Om halsen bzres efter 1690
et halstorklede og sikaldet halsklud (387, 384)
enten helt af kniplinger eller af lerred med knip-
linger for enderne. Det er bundet stramt om hal-
sen, si kniplingerne danner en jabo# under hagen,
hvor de holdes sammen af en juvelagraf eller af
en kulert slojfe. Der anvendes de skenneste, bel-
giske og venetianske syede kniplinger uden tunger
i kanten, si at de virker som brede mellemvark.

Den nye mandsdragt, der har en klar og fast
silhouet, fir skikkelsen til at virke med en fornem
slankhed. Af bindlokkernes overflod bliver kun
en enkelt slojfe tilbage p4 hojre skulder. P4 mands-
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dragtens glatte flade begynder imidlertid en ny
form for udsmykning, metalbroderiet. Dragtens
stof er flgjl, selv- eller guldbrokade og bliver nu
yderligere overbroderet med selv- og guldbroderi,
hvoraf resterne endnu er bevatet pa enkelte uni-
formstyper. Alletede 1662 havde Ludvig XIV
givet tilladelse til, at et begrenset antal af hoffets
hetrer bar den broderede frakke, den sikaldte
Justancorps & brevet, men efterhinden breder metal-
broderiet sig ogsé uden for Solkongens nzrmeste
kres.

Det er karakteristisk for den tid, at den kolde,
klare diamant bliver den foretrukne smykkesten
og endogsi findes anvendt som knapper i den
strilende justancorps. Mandens sko vokser op om-
kring foden og fir hoje hzle. Hatten har lav puld
og er trekantet (384). Ofte bzres den ikke pi
hovedet, men under armen (393).

I denne periode, hvis stil kaldes skiftevis Akan-
tus-Barok, Enevolds-Barok eller klassisk Barok,
er der en ting i mandens pikledning, der som i
et brendpunkt samler tidens hele strzben efter
det effektfulde og pompese, og det er parykken.

Barokkens paryk begynder allerede omkting
1640 som forlorent hir, der skulle supplere det
naturlige hir. Med pibekravens bortfald var som
sagt fulgt den mode, at mandens hir i rige lokker
skulle hznge ned over skuldrene (346, 347), og
nir naturen ikke var tilstrekkelig gavmild, trddte
man hjelpende til. Allerede 1642 kommer det
forste stridsskrift mod brugen af forlorent hir,
ligesd virkningslast som den slags skrifter altid
har varet.

Efterhinden bliver det forlorne har det vigtig-
ste. Man klipper eller barberer hovedet og bzrer
en las paryk, der ofte tages af i hjemmet og et-
stattes af en kalot eller nathue (383). I 1665 ud-
nzvaer Ludvig XIV i lgbet af eet 4r i Paris otte-
ogfyrre parykmagere.

En paryk af menneskehdr var uhyre kostbar,
og man mitte have flere at skifte med. Efterhinden
som eftersporgslen stiger, begynder man at frem-
stille parykker af gede- og hestehir, hvis man da
ikke skaffer sig materialet fra mere skumle steder.
Pepys skriver 1665 i sin strilende dagbog, at han
tover med at sztte sin nye paryk pi hovedet, da
han har mistanke om, at den er fremstillet af har
fra folk, der er dode af pest.

Parykken nér i 1600-tallets slutning sin rigeste
og mest pompese form som »allongeparyk«. Far-

ven et ikke som pi de forste parykker blond som
en lovemanke, men brun eller sort. Haret rejser
sig ved 4drhundredskiftet som to vinger pd hver
side af midterskilningen, inden ktollernes urolige
masser falder nedover skuldrene og fortsxtter ned
ad ryggen ofte helt ned til bzltestedet og ofte
lengere pi venstre end ps hojre side. Ansigtet,
der som modsetning er skzglest, skal virke langt
og smalt (391, 392, 393).

Den samtidige kvindedragt folger mandsdrag-
tens udvikling mod det slanke og overvaldende
pompese. Svarende til allongeparykkens opsti-
gende vinger, rejser der sig pi kvindens hoved
et hovedtoj af form som en rekke lodrette orgel-
piber, det danner baggrund for forhiret, der i
panden arrangeres i kroller. Det er fontangen (382,
385—88). Den er dannet af silkebind, stivede
kniplinger og lerred og udgir fra en lille hue i
nakken. Ofte henger enderne af den flese, der
kroner hovedet, ned ad nakken, medens et par
lange slangekroller ligget frem over skuldrene som
en svag afglans af mandsparykkens hirmasser
(387).

Kvinden skal ligesom manden virke slank, og
ligesom i den gotiske periode fotlznges nu hen-
des kjole, si den ligger henad gulvet. Dragten
bestir af et liv, Zai/le, hvortil er syet et foran
dbent skort med sleb, en mantean. Den er op-
hazftet bagpi og langs de forreste kanter, s drag-
tens andet skert, jupe, kommer til syne. Ophzft-
ningerne bagpa understattes af et stativ, historiens
forste »tournure«. Kvindedragtens mantean er af
samme pompese virkning som den overdidighed
af draperier, der smykker hjemmets vigtigste in-
ventar, den store himmelseng, og stofferne og be-
setningen pi hendes dragt har samme tunge pragt
som det monstrede flojl og rige gyldenleder, der
danner meblernes betrzk. ’

Den rigt draperede mantean er et pragtfuldt
klzedningsstykke syet af svart atlask eller flgjl
foret med atlask. Ligesom mandens justancorps
tages den af inden for hjemmets fire vegge og
erstattes her med en bekvem, losthengende over-
dragt, den senere confouche (388). Dragtens skort
er af rigt menstret stof (387) eller af ensfarvet
stof besat med vandrette fleser, falbalas (386), pi
dansk »falbelader«. Dragtens liv snores sammen
over en broderet brystsmazk (385, 386). ZArmerne
nir kun til albuen, hvor serkens kniplingsbeszt-
ning kommer tilsyne som lette flagrende knin-
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lingsfleeser, engageantes (387). Til dragten harer ofte
pynteforklzde med lille smzk (385).
Kvindedragten er nedringet og blotter for for-
ste gang siden Oldtiden et stykke af kvindens
arme, men sneter hende til gengzld ind i et
stramt korset. En omtrent halv meter lang blan-
chet af stil danner foran en lodret linie fra brystet
og ned over maven. Indsneret pi denne mide
far kvindens skikkelse dette przg af ubevagelig-
hed og stivhed, der passer sa godt til hele tidens
stive ceremoniel, udgiet som denne mode er fra
et hof, hvor man var mester i at std og std i timevis.
Fontangen skal efter sigende have fiet sit navn
efter Mlle Fontange, der pi en jagtudflugt i mangel
af bedre bandt sit lesnede hir op med sit slojfe-
og kniplingsbesatte strompebind til begejstring
for sin kongelige elsker og omgéende blev efter-
lignet af hoffets evrige damer. Den er i brug fra
ca. 1685 og gar af mode ca. 1715. Fremkomsten

af en sidan kappe kan muligvis skyldes en til-
fzldighed som den omtalte, men den videre ud-
vikling af hovedtojet, der rejste sig hojere og
hejere pd kvindernes hoveder for at kulminere
ved irhundredskiftet, er af rent stilmzssig art,
idet dette hovedtej ligesom den sengotiske pe-
riodes hennin imedekom trangen til sammen med
dragtens slzb at f3 kvindens skikkelse til at virke
slank og langstrakt.

Fontangen stod ikke lodret pa hovedet, men.
hzldede lidt fremover. Hele kvindeskikkelsen sy-
nes fra spidsen af de hojhzlede, broderede silke-
sko til fontangens top at hzlde fremover ligesom
tvunget dertil af de svere stofmasser, der udgjorde
manteanens sleb.

Senbarokkens dragt krzvede at bares med var-
dighed. Dragten har samme stive, storladne og
pompose pragt, som przger tidens evrige kunst-
neriske frembringelser.

Reégence

Ca. 1715—1730
(Fig. 394—409)

Med Ludvig XIV’s ded 1715 oveitages rege-
ringen, under den senere Ludvig XV’s min-
dreirighed, af hertug Philipp af Orléans. Denne
regentskabstid »la régence« har givet navn til den
stilperiode, Régencen, i England kaldet »Queen
Anneq, der skyder sig ind imellem Barok og Ro-
coco, og danner overgangen mellem disse to pe-
rioder. Den er i sin karakter finere og mere spinkel
end barokken, men bibeholder barokkens strenge
symmetri. Dens mest karakteristiske ornament er
et fladt og knzkket bind, efter hvilket stilen ofte
benzvnes »Bind-Barok«. Man kan ogsé trzffe den
betegnet Bérain-stil efter den kendte franske kob-
berstikket Jean Bérain, der i si hoj grad har bi-
draget til dens udformning. Stilen, der naturligt
udvikler sig af Barokken, begynder lidt tidligere
end selve regentskabet, der har givet den navn,
og varer lidt lengere. Mellem bindornamentiken
findes fremstillet rekker af klokkeblomster og de
baldakiner, der er et si yndet motiv i ostasiatisk
kunst, og hermed er vi ndet til det vigtigste, der
karakteriserer régencestilen, og det er indflydel-
sen fra @sten. Ostasiatisk kunst havde man alle-
rede fiet kendskab til i 1600-tallet, men forst i
régencen anvendes dette kendskab rent stilmassigt.

I régencen efterligner man de kinesiske meblers
sorte og rade lak, man dekorerer mabler og vagge
med efterligninger af kinesiske landskaber og fi-
gurer, de sikaldte »kineserier«, og Kinas milde
farveskala bliver dominerende.

Régencens kvindedragt opgiver Senbarokkens
pompase stivhed. Det lesthzngende hjemmeklzed-
ningsstykke (388), som bl. a. Madame Montespan
havde biret under sine svangerskaber, bliver nu
baret offentligt under navnet contouche, pi dansk
adrienne. Det bzres til promenade, til visit overalt,
hvor man ikke er tvunget til at vzre i stort toilette
(395, 397, 404, 408, 409). Slebet og oph=zfinin-
ger er forsvundet, og dragten udvider sig tragt-
formet forneden, idet der szttes en »krinoline«
under (397). Den bestér i begyndelsen af et skort
af voksdug med indsatte ringe af metal, men et-
stattes hurtigt af et skort af bomuld med indsatte
ringe af fiskeben. Eftersporgslen efter disse »fiske-
ben«, fremstillet af hvalbard, stiger si sterkt, at
de hollandske generalstater 1722 opretter et ak-
tieselskab til hvalfangst med det ene formil -at
skaffe materiale til damernes fiskebenskarter.

Fiskebenskortet kaldes panier, honsekurv. Det
dukker op i Paris 1719 enten kommet fra England
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hvor det kaldes hoop-petticoat eller indfort af de
italienske skuespillere, som hertug Philippe af
Orléans indkalder. I virkeligheden er det den
spanske vertygale, der siden Renaissancens spanske
mode stadig havde levet videre i selve Spanien
(sml. 370, 371), og som nu moden, der ofte griber
tilbage, igen gor brug af. Régencen dobte disse

Régencens kegleformede silhouet.

fodfri kvindedragter, hvor den lange losthzngende
contouche spmndtes kegleformet ud over panier,
»robes battantes«, dinglende kjoler, og sammen-
lignede kvinderne med klokker, hvor de smi fod-
der i hojhzlede silkesko var knebelen. Contonchen
var iben foran som en asiatisk kaftan og havde

iryggen lodrette lzg. Disse yndefulde folder (397)
har fiet navn efter den maler, der pi sine billeder
s ofte har gengivet deres gracigse forlab, Watteau.
Da Rococoen aflaser Régencen, overgir disse
»Watteaufolder« til overkjolen, robe (470).

Barokkens snereliv bibeholdes (405), men skju-
les som oftest under den vide contonche, hvis kegle-
form foroven afsluttes af et hoved, der skal virke
lille, hvorfor fontangen et erstattet af en diminu-
tiv, flad kappe oven pi en lav frisure (397, 398,
408, 409).

I Watteaus billeder er menneskene fra barokkens
pompease pragtsale flyttet ud i haver og parkland-
skaber af dremmeagtig skenhed. De mandsdrag-
ter, han viser (396, 399, 403, 406), er fantasi-
dragter, men przget af Régencens milde farver.
Gir vi til andre gengivelser af denne periodes
mandsdragt, viser det sig, at mandens dragt sva-
rende til kvindedragten i denne periode tilstreber
en kegleformet silhouet (407). Bide frakke og
vest gores smalskuldrede og bares dbentstiende.
Allongeparykken er svundet ind, og dens. hér-
masser bagpa adskilt i to dele, der bindes sammen
hver for sig, si hovedet ligesom kvindens virker
lille. Halsdugens kniplinger svinder ind. De knip-
linger, der bliver de vigtigste, findes nu langs
skjortens lodrette slids pa brystet. I disse kniplin-
ger findes de letteste blomstermotiver blandet med
ornamenter i udpreget régencestil.

Rococo
Ca. 1730—1770
(Fig. 410—429)

avnet Rococo er muligvis afledet af betegnel-
N sen pi en dekoration af muslingeskaller,
rocaille. Navnet er forst skabt pd revolutionstiden
og ment nedszttende, idet revolutionstiden intet
havde tilovers for Rococoens capricisse ynde.
Stilen, der skabtes i Frankrig i lobet af 1720’erne,
kaldes ofte »Louis XV« efter Frankrigs konge,
der som myndig overtog regeringen 1723.
Medens Régencen havde betydet et pusterum
efter barokken synes denne i Rococoen at finde
en forfinet fortsettelse og at ni sit rent stilmas-
sige hojdepunkt. Rococoen er ingen bygningsstil.
Den viser sig kun rent dekorativt i ornamentikken,
i rummenes udstyr og i meblernes former.

Den begejstring for estasiatisk kunst, der havde
vist sig i Régencens »kineserier« og farvevalg,
holder sig i Rococoen, men medens régencen mere
havde haft eje for det beherskede og stilferdige i
ostasiatisk kunst, interesserer Rococoen sig for en
ganske anden side, for det bizarre, det levende og
det legende yndefulde. For forste gang anvendes
i Europa det usymmetriske ornament. Rococoen
dekorerer med skxve muslingeskaller, med S- og
Cformede kurver med ornamenter af form som
flagermusevinger eller palmegrene. Man undgir
s& vidt muligt den rette linie og den rette vinkel.
Alt fir krumme og svungne linier. Régencens
sknzkkede« selvtoj bliver til rococoens bide
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»vredne og knzkkede« arbejde. Selv rummenes
form forflygtiges af ornamentikken og den rige
anvendelse af spejle, der ligesom ophzver for-
nemmelsen af vzggene som omsluttende flader.

I Rococoen bliver Régencens tragtformede pa-
nier udviklet til et kuppelformet fiskebenskort
(418). Over fiskebenskortet ligger dragtens stof
glat udspzndt. Kvindedragten er firkantet ned-
ringet og bestar af et skort, jupe, og en dbentsti-
ende overkjole, robe (425).

Armerne er stramme til albuen og her ses knip-
lingsfleserne, engageantes (422, 425, 429). Efter
1740 bliver det kuppelformede panier fladtrykt for
og bag, samtidig med at det vokser ud til siderne.

Sammenklappeligt sidestel.

Det bliver til panier a condes. En dame i fuld galla
mitte ved midten af drhundredet sejle sidelzns
ind ad alle dore. Den herre, der skulle fore hende
over salens gulv, havde valget mellem at ga foran
eller bag ved damen, da det var en umulighed
at gi ved siden af damen og samtidig byde hende
hinden, idet kjolens nederste parti kunne vare
fire meter i bredde.

Kvindens overkrop var stadig presset ind i
snereliv, der blev biret allerede fra den tidlige
barnealder (476).

Pi kvindedragtens udspzndte silke genfindes
veggenes legende, usymmetriske dekorationer af
guitlander. P4 dragten er de dannet af rynkede
kniplinger, rynkede silkebind og frem for alt af
de vidunderlige, i Italien fremstillede, kunstige
blomster, der fir kvinderne til at ligne vandrende
haver. Langs robens kanter findes rischer (425,
429) og pa skertet en enkelt, bred, rynket flese
(425). Pi zrmetne stote slojfer svarende til den
stigeformede rzkke slojfer, érhelle, der sidder pi
brystet (423, 425). Om halsen bzres en kniplings-
riisch (423, 425, 429) og pé fodderne broderede
silkesko eller hojhzlede tofler. Det sarte silke-
fodtej er ikke betregnet til udendets brug, men

Rococoens raffinerede kunstvark af en kvinde ne-
jedes ogsi med at kokettere med sit svermeri for
naturen (429).

Frisuren er ligesom i Régencen lille, men i ro-
cocoen pudres den hvid (478, 422, 423), et raf-
fineret koketteri med alderens hvide hir,. der
ganske udsletter enhver aldersforskel. Pudringen
foregik i et serskilt rum, hvor pudderet, som be-
stod af hvedemel, blev sprojtet op imod loftet
for derfra at drysse jmvnt ned over frisuren.
Mindre fornemme folk foretog pudringen pé trap-
pen uden for huset.

Til det hvidpudrede hér horte stzrk sminkning,
ikke som i vore dage for at efterligne naturens
egne farver, men i form af en grel bemaling med
hvidt og redt. Kun mindre anstzndige damer
sminkede sig pA samme mdéde, som man i vore
dage anvender kosmetik,

Mandens dragt gentager kvindedragtens sil-
houet. Skederne pi bide vest og frakke under-
fores med voksdug, hestehdr eller papir, si de
stir ud fra hofterne som modsztning til den smal-
skuldrede, spinkle overkrop (473, 415). Knz-
bukserne lukkes efterhinden udenpéd stremperne
med et spznde under knzet (479, 420, 424).

Hovedet skal trods paryk virke lille og nakke- .
haret samles i en pung med silkeslojfe, crapand
(415, 424), hvorfra et silkebind, solitaire bindes
om halsen uden pi det glatte halsbind (475).

%”»?« %
' "f..b .ﬁ,
\% %
Pudderparykker.

Mandens paryk med det fra panden opskrabede
hir er pudret hvidt ligesom kvindens frisure, og
mendene anvender ligeledes sminke, Hatten er
stadig trekantet (477, 427). Mandens dragt er af
silke og ligesom kvindedragtens silkestof i si ud-
sogte farveharmonier, at de aldrig senere er over-
truffet. Dragten er broderet med guld- og selv-
trdd, med silketrdd og pailletter, og broderiets
kostbarhed tager til henimod 4rhundredets midte.
Frakken legges af inden for hjemmets vagge, og
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da vesten ikke mere som i barokken har lange
azrmer og kan fungere som den egentlige hjemme-
dragt, indfores et bekvemt, lesthengende kled-
ningsstykke, den lange silkeslibrok (424). Skjor-
ten er besat med kniplinger, der viser sig ved haen-
derne som kniplingsmanchetter og pd brystet som
“kalyekras (415, 424). Rococoen havde fra régen-
cen overtaget barokkens frakke, justancorps, krave-
lgs. Omkring midten af drhundredet, samtidig

med at skoderne skzres smallere, fir frakken om--

bojet krave (427).
Med rococoens dragt er linien fra Renaissancen
fort til ende. Renaissance og Barok skenkede men-

neskenes udseende volumen og pragt, régence og
navnlig rococo klzder menneskene p4, si de bliver
smukke. Aldrig er kostumekunsten niet hojere i
den retning. Mere flatterende kan en dragt ikke
vare, end den var i det irhundrede, hvor m=nd
skabte enclyclopzdier og kvinder holdt salon, og
hvor Rousseau fremsatte sin teori om at vende
tilbage til naturen. Dragten skabte menneskene
om til raffinerede kunstverker, si helt i overens-
stemmelse med en tid, der tejste sine mindesmaz-
ker i porcelen og malede sine portretter i pastel-
teknikens farvede stov.

Louis XVI
Ca. 1770—1795
(Fig. 430—459)

lerede i midten af 1700-tallet havde man i

Italien genfundet de to oldtidsbyer Hercu-

lanum og Pompeji, der ved Vesuvs udbrud it 79
var blevet begravet under askeregnen.

Fundet af disse to byer havde over hele Europa
skabt en sterk begejstring for den klassiske Old-
tid. Den tyske atkzolog Winckelmann fremhzver
i sin kunsthistorie — den forste i sin art — fra
1755 den klassiske Oldtids »zdle enfold og stille
storhed«, og man begynder at blive trzt af roco-
coens lethed og elegance og angriber dens »bordel-
kunst«.

Begejstringen for den klassiske Oldtid giver sig
efterhinden udtryk i den stil, som afleser Roco-
coen, og som kaldes Nyklassicismen. Den falder i
flere afsnit. Det forste afsnit er Louis XVI-stilen,
derefter folger revolutionsstilen eller direktorie-
stilen, der si igen i begyndelsen af 1800-tallet gir
over i kejserstilen eller empiren.

Louis XVI-stilen er et markeligt blandings-
fenomen. To forskellige elementer indgir i den.
Det ene er den deende Rococo, der er si dybt
rodfastet i Frankrig., Det andet et en stromning,
der kommer fra England og som geprzsenterer
det ny, den begyndende klassiscisme.

Karakteristisk for Louis XVI-stilen er, at den
henter sine detailler som sejler, pilastre og perle-
snore fra den antike kunst, men behandler dem
med en ynde og en lethed, som er rococoens.
Man er ganske vist betaget af antiken, men be-

tagelsen skal ikke tages altfor alvorligt. Louis
XVlI-stilen er treffende blevet karakteriseret som
en »drem om antiken«, og i en af tidens orna-
ment-beger tales ligefrem om en »masquerade 2
la grecque«. Mere hejtideligt tager man ikke den
begyndende klassicisme.

Dragten i denne periode viser, hvorledes den
franske rococodragt i sin sidste form medes og
smelter sammen med de ny stzrke stromninger,
der kommer over Kanalen fra England.

Oplysninger om dragten giver modekobber-
stikkene, forlobene for nutidens modejournaler.

Mandens dragt i 70erne bestir af justancorps
med store mrmeopslag og lommeklapper (437),
eller den slankere frac (433). Hertil beres lang-
skodet vest, knzbukser, c#lottes, hvide silkestrom-
per og sorte spendesko med rede hzle. Stofferne
er silke i sarte farver. Hatten er stadig trekantet
og bzres i hinden. Den blondt pudrede patyk
er sirligt friseret i sidebukler med en tendens til
at rede det hojt op fra panden. Nakkehiret samles
i en pung. Til hjemthebrug er justancorps og frac
erstattet af den bekvemme silkeslibrok (436).
Altsd en ren rococodragt.

I kvindedragten bazres det store panier kun,
nir damen er i »grand parureq, i stort toilette.
Til »négligé, det vil sige ved alle andre lejlig-
heder, er fiskebenskertet skrumpet ind. Det er
blevet knzkort og dragtens skert, jupe, er lige-
ledes taget af i lengde, si fodder og ankler er
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kommet tilsyne (430, 434). Hertil bzres en caraco-
jakke med rygfolder (430) eller overkjolen, roben,
et opheftet & Ja polonaise, s den danner tre store
tungeformede partier oven pa skortet. (432, 434).
Fodtojet er silkesko med meget hoje hzle, og nir
damerne fulgte den franske dr. Tronchins rid om
at trekke frisk luft ved spadseretur, brugte de
patasol (434) eller en lang spadserestok (430).

Til denne kvindedragt, hvis underste del enten
et overdreven i sin storrelse eller er skrumpet ind
til en kuppel, der har sluppet forbindelsen med
jorden, horer en overdrivelse af hovedets storrelse
indtil det absurde.

Omkting Louis XVI’s tronbestigelse 1774 er
frisurerne si store, at det er ubegribeligt, at en
kvindenakke kan bzre dem. Som barokken var
parykmagernes tid, er denne periode frisarernes.
Ingen kvinde kunne opbygge en sidan frisure,
selv. Forst blev damens hit redt ud til siderne

Karikatur af de store frisurer.

og en hoj hestehirspude anbragt pi issen. Der-
efter blev hiret redt stramt tilvejrs over puden
og festet med nile og pomade, medens en op-
.hs:ftet,ﬂetn.ing og to bukler afsluttede frisuren i
nakken. Ind i frisuren arbejdede frisoren silke-
bind, fjer, blomster og gaze som dekoration. Men
frisuren kunne ogsi ligesom danne et fundament
for starre genstande. En tylshue (432, 434) var
det mindste. Man kunne se frisuten bzre en frugt-
kurv med zbler, en blomsterkurv med blomstet
eller en fregat for fulde sejl. Frisuren kunne vaere
s4 hoj, at damens hage befandt sig midtvejs mel-
lem tispidsen og frisurens toppunkt, og i en vogn
mitte damerne knzle for at fi plads til hovedet.

Det tog timer at bygge en sidan frisure op, og
det var tilsvarende kostbart. Derfor kunne man
ikke tillade sig den luksus hver dag. Rige og for-

nemme damer fik hiret taget ned og sat op fra
nyt en gang om ugen. Mindre gunstigt stillede
medsostre mitte lade gi en mined mellem frise-
rens besog. Tkke underligt, at en klopind blev
uundvzrlig pd grund af det utej, der udviklede
sig inde i frisurens lune meorke.

Frisure dekoreret med fuldrigger.

Marie Antoinette er Frankrigs dronning og bli-
ver ogsd modens. Hun assisteres af historiens for-
ste navngivne modekunstner Rose Bettin, som
bliver dronningens »modeminister«. Hver mined
udsender Rose Bertin, ligesom det skete i barok-
tiden, modedukker til Europas hoffer, visende
bide »grand toilettex og »négligé.

Med denne dragttype har rococoens stilfarelse
levet sig ud. Kvindedragten har mistet den sve-
vende lethed og fine balanee, der fremkom ved
modsztningen mellem det svulmende fskeben-
skort og det lille kvindehoved.

Fra England kommer de nye stromninger. For
en tid overtager England forerskabet pd dragtens
omride, et forerskab som England, nir det gzlder
mandens dragt, har beholdt lige siden.

Dragten 4 /a frangaise var en evig selskabsdragt,
selvom man inspireret af Rousseau svzrmede for
naturen og efter dr. Tronchins r3d var begyndt at
gi spadsereture.

Den engelske kvindedragt
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Den nye engelskpregede dragt, der nu kommer
frem, lader sig bedre tilpasse til opholdet i solskin
og frisk Iuft. Kvindedragten har samme over-
raskende ynde som de fritanlagte »engelske haver,
der efterhinden fortrznger den franske havetype
med de stive, klippede trzer og hzkke. Korsettet
er bibeholdt, men krinolinen afskaffes, s4 at drag-
ten falder bledt ned om skikkelsen sammenholdt
af et bredt livbind med slojfe. I stedet for kempe-
frisure danner hiret en rigdom af lsse kroller
nedad ryggen. Omkring skuldrene og krydset over
brystet ligger et let torklede, et fichs. Nedringet-
heden er forsvundet, og armene er dzkket til
héndleddet af lange, stramme xrmer. Pi hovedet
vugger store, bredskyggede italienske strihatte og
danner en overordentlig flatterende ramme om
de yndige, friske, usminkede kvindeansigter.

Den engelske type mandsdragt er i virkelig-
heden vor tids dragt, der begynder at vise sig.
De forandringet, den senere har gennemgiet er
rent overfladiske. I slutningen af 1700-tallet be-
gynder den engelske elegante skredderkunst det
herredemme over mandens dragt, som den har
beholdt til dato. I modsztning til den franske
dragts sidste udgave af rococodragten er den en-
gelske type pi mandsdragt stilferdig og dens stof
er holdbart. Man anvender uld og klede i stedet
for silke og brokade. Farverne bliver kraftige og
praktiske i stedet for Rococoens sarte pastelfarver.
Frakken er los og bekvem med revers og hgj
krave, ofte dobbeltradet. Vesten skzres lige af.

Den engelske mandsdrag?.

Denne dragt begynder sin udvikling i England,
medens Rococoen endnu blomstrer pd kontinen-

tet, og dragtens elementer ses biret af englzndere,
nir disse lader sig male i Italien (479, 420), i
Indien (427) eller hjemme i moderlandet (427).
Rococoens knzbukser, culottes, hvis ben danner en
stump vinkel med hinanden, afleses af pantaloner,
forleber for nutidens lange bukser, hvis ben dan-
ner en spids vinkel med hinanden. De er af elastisk
stof og si lange, at de nir ned i de stramme
ridestovler, der erstatter sko og silkestramper.
En hoj, sort hat herer til dragten.

I Tyskland bliver den engelske dragttype til
Wertherdragt eller »Werthermontur« opkaldt efter
helten i Goethes bersmte roman fra 1775.

I 1780°erne begynder man i Patis at klede sig
a Panglaise. Kvinderne lader hiret i gripudrede
lokker henge ned ad ryggen (438, 441, 444).
Fiskebenskertet forsvinder og erstattes med en

Fransk kvindedragt a I’ anglaise.

lille pude bagpé kaldet c#/ de crin, uden for Frank-
tig ¢ul de Paris. Tournurevirkningen bagpa mod-
svares af en stztkere og sterkere fremhavelse af
barmen, si resultatet nermest bliver kropdue-
silhouet (#38). Fremhavelsen af barmen sker ved
hjzlp af et fichu, der forst er ganske lost bundet
over brystet, men efterhinden vokser hejere og
hojere op under hagen béret af stivere og bliver
til gorges postiches eller trompense (449,452). Kvin-
dens dragt er i denne periode — hvad der méske
ikke straks springer i @jnene — bide sportsmzssig
og maskulin., En hej, sort herrehat har kvinden
sat pi sine gripudrede lokker og over sin lette,
hvide kjole bazrer hun en stramt knappet herre-
frakke (444), en redingote, i virkeligheden den
engelske riding-coat, der allerede i rococoen om-
kring 1750 er kommet til Frankrig som et kled-
ningsstykke i mandens garderobe.
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En lang slzbende frakke af samme type fore-
kommer ogsé syet i silke (447), eller i tidens sé

Den engelske riding-coat.

yndede stribede stoffer (#40). De store, engelske
strihatte bliver lidt mere fantasifulde i den franske
udgave (447). Bem=zrkelsesvardigt er det, at en
ny farve er dukket op til hele kjoler, en farve, som
skal fi stor betydning i de folgende perioder af
nyklassicismen, og det er den hvide farve (440,
444, 455).

I den mandsdragt & /’anglaise, det bliver moderne
i Patis efter 1780, opgives kun langsomt sko og
silkestromper (437, 439) til fordel for de stramme
ridestovler (443), og den heje hat erstattes ofte
med en hat, der er smzkket op for og bag 2
Pandrosmane (439). Men de engelske, glatte stoffer
som uld og klzde sejrer over silkestofferne, og
med silkestofferne forsvinder silkebroderiet — til-
syneladende for stedse — fra mandens dragt.
Wertherdragten med korte ridestevler, stramme,
gule bukser lukket med klap og si lange, at de
nir ned i stovlerne, bli frakke med vandret ind-

snit i hoftehojde og smalle skeder, hoj lide til-
spidset sort hat med den bli-red-hvide kokarde
(450). Saledes si mandens dragt ud, da den fran-
ske revolution bred ud 14. juli 1789.

Under den franske revolution viser der sig to
nye dragttyper. Den enei virkeligheden, den anden
pa papiret. Begge er mandsdragter. Den forste er
iser karakteristisk for det politiske parti, der bar
navnet jacobinerne. Dragten var sammensat af
forskellige elementer. Fra galejslavernes dragt
havde man taget den rede »frygiske« hue, fra
bondedragten en =rmelss, losthengende troje,
carmagnolen (sml. 428). Fra matroserne de lange,
lostsiddende bukser. Sansculotses kalder man sig, i
modsztning til det gamle aristokrati, hvis dragt
var karakteriseret af de korte knzbukser, culottes.

Nationalforsamlingen, til hvis forste mode tredie
stand var beordret at mede i sort dragt, (hvad der
gjorde den sorte fatve moderne), var ikke begej-
stret for sansculotternes dragt, men forsagte der-
imod et andet fremsted. De seger nu at kompo-
nere en ganske ny mandsdragt, »den republikan-
ske dragt«, Da den graske og rometske republik
er tidens store forbillede og pseudoantiken den
herskende kunststil, bliver republikkens store ma-
ler David sat til at komponere den. Resultatet
bliver en romantisk blanding af antike elementer
og ungarske stovler. Som tilfzldet er ved alle
reformforseg, hvor man voldeligt soger at bryde
dragtens naturlige udvikling, kommer »den repu-
blikanske dragt« aldrig til at eksistere andre steder
end pi papiret. De antike stromninger 1 tiden
skulle ikke give sig udtryk i mandens dragt, men
i den folgende periodes kvindedragt.

Directoire
Ca. 1795—1804
(Fig. 460—475)

flygter Marie Antoinettes modemini-
1792 ster, Madame Rose Bertin, til Mainz og
senere til England. Medens man i Paris opretter
magasiner for ferdigsyet toj til »borgere« og »bot-
gerinderq, udvikles i England Louis XVI-tidens
kvindedragt til Nyklassicismens »antike« klzde-
bon. Beltestedet rykkes helt op under brystet
ligesom i den sengreske og romerske dragt. Kot-
settet forsvinder. Lebegange holder den enkle,

lette, hvide eller ganske lyse kjole sammen under
brystet. Ligesom i Oldtiden hviler skikkelsen pa
hele foden. Flade slippers afloser de heje hzle.

Medens denne antikiserende kvindedragt bi-
beholdes i England (468, 469), omdannes i Patis
»den antike« mode til »negenmoden« (465, 466).
Tkke alene korsettet falder bort, men ogsa szrken,
der erstattes med et kedfarvet trikot (463). Fod-
derne bzrer ofte sandaler (463, 465, 466). Kjolen
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har slzb, og som en flod af hvidt eller ganske lyst
farvet musselin, ninon eller batist falder den lette
»chemise«, som den kaldes, ned om skikkelsen.

Engelske antikiserende kvindedragter.

De lange folder synes at lznke kvindeskikkelsen
til jorden, si den synes at vokse op derfra som et
trz eller en sojle.

Strahattens store skygge bejes ned om ansigtet -

til kyse og vokser fremefter, si ansigtet til sidst
synes at sidde i dybet af en kalesche (460).

Selvfolgelig mi der til denne antikiserende
dragt hore rtent draperede kledningsstykker.
Kashmirsjalet i form af langsjal bliver et ned-
vendigt tilbehor til dragten. Man taler i denne
periode ikke om at vare smukt kledt pi, men
om at vzre smukt draperet. Hzngende over
armen i lange silkebind bar damerne en pose, en
sikaldt ridicule.

Medens man i Louis XVI-tiden var begyndt
at anvende klassiske detailler, bliver det nu til, at
man fylder rummene med antike genstande som
sojler og lignende. Sovevzrelset skal vare et sove-
tempel, og damerne skal ligne antikke statuer, der
i antikt kostume ferdes rundt i stuerne. Yndefuld-
hed og disciplin i bevagelserne er en nedvendig-
hed, og det er en kunst for modedamerne, »les
merveilleuses«, »de vidunderlige«, som de kaldes,
at manevrere de lange sleb let og elegant (460,
465, 466).

I denne periode taler man om at klzde sig 4 /2
greeque og tenker sig samtidig Grzkenland som
en drom i hvidt marmor. Men i virkeligheden
har den tids kvindedragt den romerske kvinde-
dragts langbenede slankhed, og dertil er si fojet
gotikens slzb, der ligger henad gulvet i metervis

& quen de singe, som en abehale. Chemisen, som
kjolen kaldes, er uden @rmer eller med ganske
korte, glatte zrmer, der kun dakker skuldrene.
Antikkens negne arme er for en periode vendt
tilbage.

Paris’ modedronning omkring 1795 er den
skonne madame Tallien, kaldet »Notre dame de
thermidor«. P4 et bal viser hun sig i opslidset
chemise, der viser benene i kedfarvet trikot om-
bundne med sandalernes remme, og med mange
smykker om hals, arme og pi de negne fedder
(463).

Omkring 1800 bliver chemisens overste parti til
et szrskilt lille liv, hvortil nederste del af kjolen
syes. Kjolen bliver firkantet nedringet. Samtidig
begynder man at supplete den enkle kvindedragt,
der kun havde bestiet af chemisen, med overkjoler,
tunikaer (473), eller slzbet ligesom skiller sig fra
kjolen og bliver et lost klzdningsstykke af tungt,
dunkelfarvet silke eller flojl, der bzres af en lille
spencer (474, 475). Dette lose sleb bibeholdes
senere ved Napoleons hof som hofsleb eller
conrrobe.

Kvinderne sztter hiret i grask frisure (466),
og det er moderne ved hjzlp af parykker at skifte
hirfarve flere gange daglig. Strudsfjer anbragt op-

wINogenmoden« i Frankrig.

rejst som pi en kanchest og turbaner har plads
pé kvindernes hoveder (475).

Svarende til merveillensen, tidens modedame
omkring 1796 optridte /es incroyables, »de utrolige«
som de kaldtes, tidens modelapse. Deres elegance
skulle bestd i en si uordentlig og uregerlig dragt
som mulig. Bevzbnet med en kraftig knortekep,
den der senere er giet over i de vandrende hind-
verkssvendes udstyr under betegnelsen en Ziege/-
hainer, med haret hzngende langt og uordentligt
om orerne ned |pi hver side af ansigtet & [oreille
de chien, som hll;llgdeere, med underansigtet skjult
i et kempehalsbind, med stramme bukser og ride-
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stovler, med vesten skiret lige af hejt i livet til
gilet, med en frakke med hoj ombojet krave og
store revers, siledes var forrige periodes mands-

dragt & [’anglaise blevet vulgariseret i direktorie-
tiden. Hertil enten kastorhat (467) eller hatten
opsmzkket for og bag 4 Pandrosmane (461).

Empire
Ca. 1804—1820
(Fig. 476—507)

Henirnod 1800 bliver antiksvermeriet stzrkere
og sterkere. Romerne er det store ideal i
litteratur, i kunst, i veltalenhed. Kulminationen
nias med Napoleons kejserdemme. Hans drem er
et verdensrige som det romerske. Directoirestilen
udvikler sig til kejserdemmets stil, Empiren.

Man seger at genoplive inden fra det gamle
Rom ved at kopiere dets arkitektur, Derfor op-
fores i Patis en romersk triumfbue. Derfor bygges
Madeleinekirken som et grask tempel. Overalt er
det antikke forbilleder, der kopieres.

1804 krones Napoleon til kejser. Det nye hof
setter et ejendommeligt overlzsset preg pa kunst
og arkitektur. Efter Napoleons togt til Egypten
var man begyndt at blande zgyptiske motiver ind
i de gresk-romerske. Sfinkser og lovefedder i for-
gyldt metal danner udsmykning pa det eksotiske
mahogni. .

I Empiren fjerner kvindedragten sig fra de an-
tike idealer. Kjolen fir pufzrmer, og al vidden
samles bagpi. Indforelse af det lette indiske musse-
lin forbydes af Napoleon, der gerne vil stotte den
franske silkeindustti, og de lette stoffer erstattes af
tettere og tungere som silke og blankt atlask.

Slzbet (476) synger pé sit sidste vers. 1805 er
det forsvundet. Det lever dog som sagt videre
ved Napoleons hof som et selvstzndigt klednings-.
stykke, conrrobe eller hofsleb, et lost, meget bredt
og meget langt sleb af andet stof og anden farve
end selve kjolen (sml. 474, 475). Det kan vzre
af flojl eller atlask, rigt udsmykket og swttes fast
om livet helt oppe under brystet. Det eksisterer
den dag i dag i hoffets ceremonielle dragt.

Kvindedragten har gennem hele denne periode
livlinien siddende helt oppe under brystet, som

den sengreske og den romerske kvindedragt:

havde haft det. Overtgjet, der er preget af den
samme linie, er enten en kort spemcer med lange
zrmer eller den lange redingote (477, 485, 497,
501, 504).

Fra den foregiende periode bevares langsjalet.

Modebillederne viser, hvorledes det skal hindte-
res. Dets farve danner en virkningsfuld kontrast
til den hvide, der stadig er fremherskende. Sjalet
lzgger man last bag ryggen (478), man lader det
slzbe efter sig (488), eller lader det akkompagnete
sine’ yndefulde stillinger (502). Man bazrer det i
hinden (497), over armen (480) eller legger det
fra sig som baggrund for den hvide kjole (503)..

Courrobe ved Napoleons bof.

Efter at dragten viser tilbojelighed tl at blive
glattere og strammere, mister dette levende, ynde-
fulde langsjal sin betydning og suppleres med et
lille, .trekantet sjal eller skulderterklzde. Dette
sidste frister ikke til klassiske attituder, men til-
dzkker den dybe nedringning enten det bares
lost (494) eller krydses og bindes pa ryggen (497).
Antikens nogne arme gemmes i denne tid i lange,
kulorte handsker (482), der eftethinden afloses af
lange, stramme zrmer, der fortsztter det lille puf-
zrme (495).

Da kjolen forst har mistet slebet, begynder den
at tage af i lengde. Mere og mere af fodderne i
de flade sko kommer til syne.

Efter som kvindekjolen bliver mere glat, begyn-
der besztningen. Broderede blomsterranker (497,
502), flzser forneden (498), plastisk besztning af
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kjolens eget stof i form af takker, dents de loup
(490), og riischer (486, 499). Fzlles for alle disse
former for udsmykning er, at de understreger de
vandrette linier og vanskeligger de lodrette folder.

Som slutsten pid denne udvikling er kjolen ble-
vet helt fodfri, lukket om skuldrene, si hals-
udskzringen er bidformet (507).

Den mest karakteristiske hovedbekledning er
stadig kysehatten med den fremspringende, ka-
lescheformede skygge, der helt gemmer ansigtet
(480, 494). Desuden bar kvinderne sma hatte og
forrige petriodes turban (497, 498).

I mandens dragt ses den udvikling, der omsider
indferer nutidens lange bukser. Bide lederbukser
og ridestovler (484, 487, 500) samt de lange,
stramme bukser i tricotvaevet stof (505), der alle-
rede havde varet biret i England i Directoire-
tiden (sml. 470, 477), afleses omkring 1815 af de

lange, vide bukser, som det ikke var lykkedes
tevolutionens sensculotter at indfere (506). Her-
med er i virkeligheden vor tids mandsdragt skabt.
Som hofdragt eksisterer knzbukserne (493).

I denne periode lever i England en mand, der
for altid er gaet over i historien som forbillede
péd velkledthed. Det er englenderen George
Bryan Brummel, der med sin smag behersker det
gode selskab mellem 1800 og 1816. Ikke alene det
indviklede halsbind lerte Brummel sine mindre
fingernemme samtidige at binde, men han indferte
det begreb, der hedder ulastelig elegance. Han
har mere end nogen anden ledet smagen i mands-
dragten i retning af det stilferdige. Han foretrak
den sorte farve og betonede, at det ikke var ud-
smykningen af en dragt, men snittet — det ud-
sogte snit — og mAiden at bzre en dragt pi, det
skaber elegancen.

Biedermeier og Nyrococo
Ca. 1820—1870
(Fig. 508—598)

-tallet er en markelig periode. Det er
1800 stilimitationens 4rhundrede. Man er
ikke selv i stand til at skabe noget nyt, men til
gengzld er man i besiddelse af en meget stor stil-
historisk viden, af hvis rige kilder man eser.

Ingen anden tid har som 1800-tallet talt om stil
og atter stil, og intet andet 4rhundrede forekom-
mer os i vore dage si stilforladt.

Baggrunden for denne tid danper den vold-
somme eokonomiske udvikling, der tager sin be-
gyndelse efter, 4r 1800. Det er maskinernes og ka-
pitalismens drhundrede, det sztter ind. Inden den
tid havde hindens arbejde varet det fremhersken-
de. Navnlig nir det drejede sig om kunstneriske
frembringelser, hvortil klededragter md regnes.
De havde hidtil veret den enkelte hindvarkers
eller kunstners personlige produkt, preget af kva-
litet og skenhed, og adskiller sig derfor stzrkt
fra 1800-tallets frembriagelser.

I denne periode uddanner kunstakademierne
sine elever til kun at beskzftige sig med »den
heje kunst« og holder dem borte fra den »lavere«
kunst, hvilket vil sige det, som man i vore dage
ville kalde for »brugskunst«, der derigennem over-
lades til tilfzldighederne. Samtidig bliver det kobe-

dygtige publikum et andet end tidligere, storre,
mindre krzsent, tilfreds med imitationer i stedet
for ®gte varer.

Allerede Nyklassicismen indeholder spiren til
1800-tallets stilimitation. Man var begyndt med
at kopiere den romerske oldtidskunst, men fort-
sztter under Napoleon med ydetligere at inddrage
HEgyptens kunst, og dermed et stikordet givet til
at begynde at ose af alt, hvad jordens forskellige
geografiske omrider, og hvad historiens skiftende
perioder mitte stille til ridighed.

Omkring 1820 begynder en reaktion mod em-
pirens imitation af den klassiske og den =gyptiske
oldtid. Man retter sin opmzrksomhed mod pe-
rioder, der er si diametralt modsatte som vel mu-
ligt. I England vzlget man Gotiken. Det ovrige
Europa Rococoen. Interessen for Gotiken fir in-
gen dragtmazssig betydning, men den nyvakte
interesse for rococoen giver sig tydeligt udslag 1
dragten, et ligesd tydeligt udslag som inden for
den samtidige mebelkunst.

Det er en borgerlig efterligning af den kongelige
Rococo. 1 meblerne aflaser Rococoens svejede
linier empirens lodrette, men det sker i merkt,
udskiret og blankpoleret mahogni med kraftig

Danskernes Historie



BIEDERMEIER OG NYROCOCO

145

polstring og betrzk af merke, uldne stoffer ofte
med stote blomsterbuketter. Omkring 1840 tager
polstringen overhind. Tiz treder tilbage som
synligt materiale. Det morke, uldne betrzk af-
loses af plyds i vinredt eller flaskegront, og tekker
af kvaster, frynser og klunker anvendes overalt,
pi gardiner, portierer, pi sofaer og stole, som
kantninger pa bordplader, bordtzepper og hjorne-
hylder.

Den forste del af perioden indtil 1835 kaldes i
Tyskland Biedermeier, i Danmark Sen-Empire.

Dagligstuens olielampe lyser over en spids-
botrgerlig idyl, hvor viden og kundskaben er sat
i hejszdet, men hvorfra fantasien flygter sin vej
pi eventyr i fijerne lande og fjerne tider. Det er
romantikens petiode, hvis bern er George Sand
(1804—1876) og Alexandre Dumas (1802—1870).

I kvindedragten omdannes Empirens nedrin-
gede, hejlivede kjole, der var glat foran og havde
folderne samlet bagpi. Allerede Empiren havde
begyndt at lade den stumpe forneden og lukke sig
om halsen. Nu rykker bzltet nedad. Det forlader
sin plads under brystet og anbringer sig der, hvor
en kvinde fra naturens hind er slankest, om livet.
Resultatet viser sig omgiende. Korsettet gen-
indfores. Under taillen begynder nederdelen at
tage til i vidde. I begyndelsen kun beskedent, men
folderne forlader deres plads bagpi og fordeles
hele vejen rundt.

Det plastiske brodeti som besztning fortsztter
en tid. P4 kjoler af ganske billige stoffer oftes
stort arbejde pé alle disse vandret anbragte tiischer
og garneringer, der i tre, fire rekker holder kjolen
udspilet forneden. De kan vere smalle (508, 57117,
520) eller brede (579, 521) eller de kan sno sig
som en kraftig & Ja grecque-bort (576). Ogsa hind-
broderiet i form af »tunger og hul« sztter flittige
kvindehznder i arbejde (577).

Hatten er stadig en kyse. Den virker i denne
periode mete som hat end som kyse (576). De
flade sko bevares, men bliver firkantede i snuden
og bindes opad benene med korsbind. Skent
kjolerne har lukket sig om halsen og er begyndt
at falde ud over skuldrene i brede kraver (508,
516, 517), bevares langsjalet (576, 517).

Tendensen til at gore nederdelen videre over
en stadig tiltagende mzngde skorter ofte op til
syv, otte stykker folges med en stadig storre
bredde foroven. Man kan ikke sige, at det er
skulderbredden, der foreges. Det er, som om

man i denne tids kvindedragt ganske seger at
bortforklare, at kvindens arme er sat fast til krop-
pen oppe ved skulderen. Den skrinende linie
nedover skuldrene, som allerede de nedfaldende
store kraver frembragte, overdrives nu yderligere.
Kraven bliver sterre og sterre, til den ligger som
et tag udover skuldrene (523, 530), og under
dette tag svulmer mrmerne op. De bliver forst
meget vide foroven, sikaldte »skinkexrmerq,
gigors, (519), men efter 1830 kommer =mrmets
storste vidde til at ligge ud for albuen (523, 530).
Samtidig rykkes xrmegabet fra den naturlige
plads ved skulderen ned midt pi overarmen, si
det ser ud, som om en kvinde har ganske korte
arme pé en bred, foroven afrundet overkrop (523,
530). Armenes bevzgelser hemmes. Selv ikke en
ridedragt, »amazonedragt«, har zrmegabene an-
bragt pi naturligt sted, si armene frit kan loftes
(529, 533).

Resultatet af den vide nederdel, hvepsetaillen
og den brede overkrop, er timeglas-silhouet.

Biedermcicrtidens timeglas-silhonet.

Mandens dragt folger med, si godt den kan.
I denne og i de efterfolgende perioder vil det ses,
at selv om vor moderne mandsdragt, bestiende af
lange bukser, jakke og vest, er skabt, si er dens
linier ude for adskillige svingninger. Den silhouet,
den giver manden, er i denne og de folgende pe-
rioder en svag afglans af kvindedragtens.

De lange pantaloner sys i denne periode med
rem under svangen, og er si vide foroven, at de
giver hoftebredde. Bide jakke, kjole samt over-
frakker sys stzrkt i figur (509, 522). De hatr
skinkezrmer (509, 515), det er sat til i 2rmegab,
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anbragt lengere ned pi overarmen, end det er
logisk nedvendigt. Slag (572) ellet den lange
sjalskrave (525) gor skuldrene runde. Hvis ikke
dragtens snit fremskaffer den onskede smalle midie,
bazrer manden et virkeligt korset eller et sikaldt
»baskisk balte«, der frembringer den til kvinde-
dragten svarende hvepsetaille.

Nér man ser denne mandsdragt med de runde
skuldre, den smalle midie, de brede hofter, forstir
man bedre, at det lykkedes den beremte forfatter-
inde, der skrev under navnet George Sand, fuld-
stendig at illudere som ung mand, da hun for
at kunne ferdes frit i Paris, efter moderens rid
ombyttede den upraktiske kvindedragt med dens
mange skorter med den mere bekvemme mands-
dragt. Den heje hat i meget hej udgave er obli-
gatorisk, nir man ikke er i hofdragt og barer hat
opsmzkket for og bag (576).

Manden har bakkenbarter og héret arrangeret i
lokker (570), der svarer til kvindens usymmetrisk
opsatte frisure med tindingekroller (577, 520).

Drengedragten har mandsdragtens og kvinde-
dragtens timeglasfigur (527). Sma drenge har over
de lange bukser en blusekjole (535, 536). Pige-
dragten er en kort udgave af moderens kjole med
den vide nederdel over mange skeorter, de store
ermer med sterst vidde ved albuen og de staerkt
skrinende skuldre. Men si er den yderligere be-
merkelsesverdig ved et andet kledningsstykke.
Ogsé pigerne er nu kommet i en slags lange bukser,
de sikaldte mamelukker.

Nyklassicismens lette, lyse kvindedragt, som’

den udviklede sig i Directoiretiden og Empiren,
havde skabt intetesse for en ganske anden legem-
lig velplejethed, end rococoen havde kendt. Man
skiftede toj og. vaskede sig langt mere. Men des-
uden indfertes, omkring 1800 som obligatorisk i
kvindedragten, det kladaingsstykke, som indtil
da kun undtagelsesvis havde veret biret af kvinder,
nemlig bukserne.

Nu synes man &benbart, at dette omsider er-
hvervede maskuline kledningsstykke ogsi skal
demonstreres. Smipiger og ganske unge piger
viser dem nu ganske dbenlyst som to lese bukse-
ben, der henger helt ned til anklerne enten dbne
forneden (524, 535) eller rynket sammen om
anklerne (526).

Efter 1835 overtager sadelmageren snedkerens
rolle inden for hjemmets dekoration. Biedermeiet-
tiden gir over i Nyrococo. Polstringerne gemmer

meblernes konstruktion, kvaster, frynser og klun-
ket anbringes overalt. Ogsd dragterne skifter ud-
seende i overensstemmelse hermed.

Kvindedragten mister den balletdanserinde-
agtige lethed. De fodfri kjoler, der havde vist
fodderne i flade sko med korsbind, sznker sig
til gulvet, si fodderne skjules. Dragtens bredde
ud for albuerne svinder ind. Ermernes vidde syn-
ker fra albuen lengere og lzngere ned og for-
svinder. Overkroppens linier afslores, som vat den
en modeleret buste sat oven pi et kuppelformet
podie. Timeglas-silhouetten er blevet til tevarmer-
silhouet. Kjolerne skjuler nu brunél-stevler og
hvide bomuldstrempet.

Som overtoj anvendes losthengende kiber med
store zrmet (547, 548), senere kiber i figur med
sttamme zrmer (562, 564). Under kysehattene
hznger hiret i korte slangekroller ned pi hver
side af ansigtet (5471, 552, 554) eller redes glat
ned over orerne fra en midterskilning (542, 559,
560). Den ballonformede nederdel fir sin form
af mange skorter oven pd hinanden. For at under-
strege ballonformen begynder man at gore skor-
terne stive. Det sker pd forskellig vis. Over et
skort af flonel barer kvinderne nu forst et skort
med borter af hestehir, derover et skort af perkal,
gjort stift med indsyede snore, hetpa et skort med
flzser af hestehdrsborter og til sidst pverst under
kjolen et eller to stivede musselinskorter.

De mange skorters vagt blev efterhinden ulide-
lig at bzre og endelig omkring 1850 indferes for
tredie gang i historien et stativ til at bare kjolen
ude. Rococoens panier dukker op som Arinolinen.
Dens navn er opstet af den franske betegnelse
pi de hestehdrsborter, ¢rin, der hidtil havde tjent
til at gore underskerterne stive. Krinolinen var et
stel af tondebind ophzngt i bzndler. Tende-
bindene tiltager i storrelse nedefter og kunne
vere af bambus, fiskeben eller stil. Krinolinen er-
stattede en del af de mange skerter, og blev i det
folgende tidr den uundvearlige basis for enhver
kvindes kjole.

Krinolinens mulighed for at forstorre tevarmer-
silhouettens nederste parti udnyttes fuldtud og af-
skaffer kibetne som overtoj. I stedet anvendes det
store »zgte« sjal; det er firkantet, men foldes sam-
men til en trekant, hvis spids hznger ned ad ryg-
gen (573—575).

Hovedet skal nu ligesom i Rococoen virke si
lille som muligt som modsztning til den svul-
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mende krinoline. Kysehatten, der allerede er svun-
det betydeligt i storrelse, har udspillet sin rolle
og afleses af den lille kapothat (590, 597), der
ligesom kysehatten bindes under hagen med silke-
bind.

Til Rococoens besztning af kjolen med riischer
og blomsterguitlander svarer i Nyrococoens pe-
riode en opdeling af kjolens nederste parti efter
vandrette linier. Denne deling begynder inden
selve krinolinen er indfert. Allerede dengang
kunne nederste del af kjolen bestd af flere lag af
forskellig lzngde, eller man havde fleser forneden
pé kjolen (547, 551, 553). Efter krinolinens ind-
forelse gir man over til at besztte hele kjolens
kuppelformede nederdel med vandrette fleser, de
sikaldte valanter, i stadig stigende antal (582, 597).

Kjoler af crépe skulle have femten, organdikjoler’

atten og tarlatanskjoler femogtyve volanter!
Volanternes virkning, som besztning pi neder-
delen, gentoges i en berta, om skuldrene (582) og
bredte sig ogsa til zrmerne, der efterhinden blev
tragtformede med indsatte underzrmer af hvidt
tyl sat fast med elastik om albuen (590, 597).
Volanternes antal var stadig tiltagende. 1859
bar kejserinde Eugénie som baldragt en hvid at-
laskeskjole besat med 103 volanter af tyl.

Nyrococoens krinoline.

P4 Frankrigs trone sad i denne periode ikke
alene Europas, men miske en af verdens skonne-
ste kvinder, spansk af fodsel, 1853 viet til Napo-
leon III. Som Marie Antoinette i rococoen havde
haft den forste navngivne dragtkunstner Madame
Bertin, gjorde kejserinde Eugénie sin dragtkunst-
ner Worth beromt. 1858 dbnede han sin salon og
blev skaberen af »la haute couture« i Paris. Hans

klientel omfattede sivel kejserinden og hendes
hvidklzdte hof som teatrenes skuespillerinder og
demimonden. I denne periode var halvverdenens
forende damer endnu mere betydningsfulde, nir
det drejede sig om at lancere en ny mode, end
hoffet.

Stofferne til denne tids kvindekjoler har varet
kostbare. Silke og atlask brugtes til alle dagnets
tider. Changerende taft, damaceret reps, brokade
og som det vidunderligste, moiré antique. Til
bal og sommerbrug brugtes ganske lette stoffer
som crépe, gaze, berége, musselin og tarlatan.
Fra 1852 krystalliseret gaze bestdende af to for-
skellige nuancer tride i samme vaevning. Kvin-
derne sammenlignedes ikke med urette med sve-
vende skyer i disse volantbesatte, lette krinoline-
kjoler, hvis stof ikke i sig selv var si kostbart
som silke og atlask, men hvis pris blev ligesd hoj
som silkekjolernes. Dels fordi de krevede et uhyre
arbejde at fremstille, dels fordi de kun kunne an-
vendes fi gange, si havde de mistet detes friske
udseende og derigennem deres elegance. I 40’erne
kom symaskinen fra Amerika til Europa, og at-
bejdet med at fremstille disse volantbesatte kjoler
formindskedes siledes noget.

I slutningen af 50°erne kulmineter krinolinen
og forbereder sig pid at forsvinde. Det foregir
efter omtrent samme retningslinier, som dirigerede
Rococoens fiskebenskert, da det forsvandt. Ny-
Rococoens ktinoline forsvinder gennem enten at
forkortes eller ved at skifte form. Den bliver oval
i stedet for rund med stzrkest udvidelse bagpi,
og dens tendebdnd synes ligesom at glide ned-
efter, eller den bliver kort, si at foedderne vises.
Den korte krinoline er et ret forbigiende fenomen
i 60’erne. Undesskerterne bliver kulorte og syn-
lige, fodderne ses i de brunél-stovler, som de lange
kjoler hidtil havde skjult; stremperne bliver
kulorte i stedet for hvide. Farverne i dragten
bliver voldsomme. Der er et ganske mzrkvardig
vulgert preg over denne type dragt, der betegnes
som genre canaille, »slyngelstile. Muligvis er den
et udslag af den markelige dyrkelse af halvverde-
nens damer, som indledtes med Dumas’ »Kamelia-
damen« og gjorde /a grande cocotte, demimonden,
romantisk og interessant selv for det zrbare bot-
gerskabs damer.

Nyrococoens mandsdragt er i begyndelsen af
perioden stzrkt i figur, si taillen virker smal lige-
som i kvindedragten (543, 549, 555, 558, 563).
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STILBLANDING

Ligesom i kvindedragten er bredden over skul-
drene forsvundet. Den hoje hat er obligatorisk,
men 1848 afleses kastorhatten, fremstillet af bever-
harsfilt, af silkehatten, en hat af lakeret pap over-
trukket stramt med silkeflos. Hiret bzres i lokker
om hovedet som »polkahar« (538, 545, 555, 558).
Skagget har form som skipperskzg, senere whi-
skers, overskzeg og fip.

Samtidig med at krinolinen indfertes i kvinde-
dragten, bliver alle dele i en mands dragt af samme
farve. Begrebet »et szt toj« er skabt. 1860 afleses
fadermordere og halsbind af stivet flip og slips
(593—594). Samtidig begynder en differentiering,
siledes at dragten bliver forskellig til forskellige
tider af dognet. Den heje hat er efterhinden ikke
mere den eneste hovedbekledning, en mand kan
bere. Nu dukker ogsid bowleren op (597, 594).

Drengedragten har mandsdragtens lange bukser
(556, 581) og overtager bowleren (587). Den lille
pige gentager i sine struttende skerter de linier,
der behersker den voksne kvindes dragt (540,
595). Mamelukkerne synger pi deres sidste vers.
De et nu blevet ganske stramme og har dermed
udspillet deres rolle som camouflage for benene
(557).

Til det spzde barns dib har allerede nyklassi-
cismen skabt den dragt, der anvendes den dag i
dag. Ser man nejere pd nutidens dibskjoler, har
vi her Direktorietiden og Empirens hejlivede
kvindekjole, der i diminutiv udgave har over-
levet de skiftende stilperioder ganske upévirket af
de forandringer, der er foregiet med de voksnes
dragter (588).

Stilblanding
Ca. 1870—1890
(Fig. 599—614)

Stilimitationen som karakteriserer 1800-tallet gar
i sidste fjerdedel over til stilblanding (stilfot-
virring), idet man udnytter sine stilhistoriske
kundskaber til det yderste. Man stykker de for-
skellige stilperioder ud til hver sit formal. Herre-
verelser og spisestuer i renaissancestil, rygesalo-
ner i orientalsk stil, som ved den marokkanske
og tyrkiske afdeling pa verdensudstillingen i Lon-
don 1851 havde vakt sensation og resulterede i
viftepalmer i stuerne og i tyrkiske divaner. Ung-
pigestuer og dameboudoirer holdes derimod i lyse,
sarte farver. Samtidig lanceres visse nationale stil-
arter som »vikingestilen« og den oldnordiske stil
samt en romantisk stil, hvor mebler og fotografi-
rammer blev fremstillet af naturgroede grene.

Denne urolige stilblanding regnedes for kunst-
nerisk frisind og skulle give bygninger og gen-
stande historisk charme.

I hjemmene skaber man hygge ved hjzlp af
tette, sterkt draperede gardiner og portierer, dex
lukker lys og luft ude, medens en stadig tykkere
polstring gar mebler som stole, sofaer og kempe-
skamler helt elefantagtige i deres uflyttelighed.
Klunkerne er karakteristiske for denne tid, hvis
klimaks et Makarts »atelierstil« omkring 1875 med
sine uforgengelige buketter af lakerede dunham-

mere, voksblomster og péfuglefjer. Bordtxpper
hznger helt ned til gulvet og skjuler den kends-
gerning, at et bord har ben. Samtidig vrimler
stuerne af nips, fabriksfremstillede genstande der
intet har med kunst eller godt hindvark at gore,
og som ikke engang, hvad materialet angir, re-
prasenteter nogen vardi.

I kvindedragten synes det at vare om at gore
at skere materialet til en kjole i si mange stykker
som muligt, inden den sys, ligesom man skzrer
gardiners og portierers stof i forskellige stykker,
inden tapetsereren tager fat pa at arrangere det
omkring dere og vinduer. Folder krydser plisse-
rede dele i samme kjole. Blankt stof szttes sammen
med mat, silke med flejl (600, 602). Szrlig yndet
og af meget raffineret virkning er en sammensazt-
ning af forskellige stoffer inden for samme farve.

Den stil, der preger kvindedragten i disse ir
er siledes den samme, som gor sig gzldende inden
for mebelkunsten. Man kalder den dér »renais-
sancestil¢, og man fremstiller mebler i denne stil,
efter at imitationen af rococoen har udspillet sin
rolle. Men man skelner i mebelkunsten ikke mel-
lem Renaissance og Barok, og for kvindedragtens
vedkommende er det Senbarokkens manfean og

fontange, der genopstir som tournurekjole og kapot-
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hat. Men ligesom da Louis XVI-stilen afloste ro-
cocoen, slipper man ikke kvindeskikkelsen los di-
rekte fra krinolinen og ud i en dragt med natur-
lige linier. En udpolstring bliver tilbage, og lige-
som i Louis XVI-tiden s=ztter den sig bagpa og
modsvates fortil af en fremhzvelse af barmen.
1 Louis XVI-tiden skete det ved hjzlp af ca/ de
¢rin, en lille pude bagpd og et fichu, der udviklede
sig til frompense (sml. 438). Nu fremheves barmen
ved at skubbes til vejrs af det stramme korset,
der tillige skubber maven nedefter, si den bliver
let fremtredende. Bagpi anbringes det forunder-
lige, der kaldes tournuren. Denne begyndér som
en lille pude af hestehir eller nogle fleser af stiv-
lerred, men udvikler sig smart til et virkeligt
stativ bestiende af flere vandret anbragte, heste-
skoformede bojler ophzngt i bendler. Tournuren
henger som et veritabelt bur, nermest et fuglebur,
bagpi damen, under kjolen, men oven pi sker-
terne. Med dette bur som basis var si kjolens
nederste del draperet med samme righoldige fan-
tasi, som pregede de af tapetsereren ophzngte
portierer og gardiner, der var en si vigtig del af
datidens interiorer.

Tournuren hersker i to perioder, fra 1870 til
1876 og piny i 80°erne. I mellemperioden for-
svinder den, men ophzftningerne holder sig og
kjolerne bindes stramt om underkroppen. De er
sd vanskelige at g4 i, at knzene i mange tilfzlde
mi lenkes sammen. Op over de i draperet stof
indsvebte ben rejser sig hofter, taille og overkrop
med en af korset og vattering frembragt legems-
pragt. Ofte fremhzver en lang rekke knapper hele

vejen ned foran kvindens smukke »figur«. Til
selskabsbrug er kjolerne zrmelose og nedringede.
1 80’erne er tournuren tilbage igen. Afsleringen

To-ernes louynure,

af hofternes linier bibeholdes i begyndelsen (600,
603), men snart skubber draperingerne sig til
vejrs. Samtidig bliver skortet, hvorover overkjolen,
tunikaen, draperes, mere fritfaldende, sd bevagel-
sesfriheden bliver starre (606—608).

Selv til en skreddersyet jakke bzres nederdel
med fournure (609) ja, fowrnure horer endogsi til
skojtedragten (677). Den forsvinder forst i slut-
ningen af 80’erne (673, 674).

Mandens dragt suppleres i disse 4r med jaket
(599) og diplomatfrakke (670) samt speciel som-
merpikledning, hvortil herer strdhat (605). Til
sportsdragt ses knzbukser af samme form som
drengedragtens (604).

Reformforseg og Jugendstil
Ca. 1890—1910
(Fig. 615—630)

-tallet havde som allerede fremhzvet
I8OO udmzrket sig ved sin tilbejelighed
for stilimitation, og den samme stilimitation og
stilblanding havde, som vi har set, preget dragtens
udvikling.

Vi er nu ndet til 1890. Tournuren er forsvundet,
men har efterladt lidt tilfeldige ophzftninger pi
kvindekjolens nederste parti (675). Disse far dog
ikke nogen lang levetid. Kjolens nederdel bliver

glat foran med steorst vidde bagpi og @rmerne
syes med storst vidde i zrmegabet, si de markerer
skuldrene pa denne dragt, der stadig skal bazres
med tournuretidens stramme holdning (676). Nu
fortsztter zrmerne med at vokse til skinkezrmer,
og kvinden fir en timeglas-silhouet, der kan minde
om Biedermeiertidens omkring 1825 (677—679,
sml. 517, 519).

Efter midten af 90’erne dukker et nyt korset
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skikkelse. Korsettet har foran en lang, lodret stil-
stiver, en blanchet, der tryller maven bort, idet
al fyldighed flyttes op som fremtredende barm
og bagud som fyldig bagdel. Denne tids' kvinde
har en mazrkelig S-formet, svejrygget holdning.
Overkroppen synes ligesom at std foran under-
kroppen. Korsettet hedder ganske simpelthen
wsans ventre« eller »gegen das Kind, si meningen
er ikke til at misforstd. Kjolen er hojhalset, und-
tagen til selskabsbrug, med hej flip, forsynet med
stivere. Nederdelen sys i bredder, der svejer ud
forneden, si den bliver tragtformet.

Nu begynder et mzrkeligt koketteri med, hvad
der bzres under selve kjolen. En hejhalset, lang-
mrmet kjole kan gemme vidundere af raslende
silkeskorter besat med fleser og kniplinger, gen-
nemntrukket med silke- og flejlsbind. At man er
si raffineret pakledt under kjolen, rebes ved silke-
skarternes indbvdende knitren, det sakaldte fron-
frou og ses, nir man lefter op, hvilket er nedven-
digt, da kjolerne — ogs4 til gadebrug — er meget
lange. Der ligger en hel verden i »at lefte op«.
Det kunne gores pi tusind mider fra det mest
snerpet afvisende til det mest udfordrende kokette.

Tailormade-kostumet (676) med sin tredeling i
nederdel, jakke og skjortebluse overtager kvinde-
dragten fra mandens dragt, og blusen pédvirker
kjolelivets form, sd dette bliver mere losthengende
foran. Pi disse kjoleliv samles alt, hvad tiden
finder pi af besmtning. Kniplinger, k~apper, det
ikke skal knappes, lidser og belegninger (622).
Med tailormade-kostumet og dets vekslende blu-
ser har konfektionssyningen erobret en stor del
af damernes garderobe. Dragterne fremstilles nu
i massefabrikation 1 visse standardstorrelser. De
er ikke mere skreddersyede unika.

Korsettet er sundhedsfatligt. Det har et korset
altid vzret, men dette sidste, der giver kvinden
den svejryggede holdning, giver anledning til, at
der begynder at rejse sig kraftige roster for at
afskaffe korsettet og skabe kvinden en mere prak-
tisk og mere sund dragt. Man starter en reform-
bevegelse under betegnelsen »kampen mod mo-
den«.

Denne kamp blev i virkeligheden begyndt langt
tidligere. Allerede 1851 1 Nyrococoens periode
fremviste en amerikansk dame, Amalia Bloomer,
i London en epokegorende reformdragt bestiende
af jakke, korte skerter og derunder lange, vide,
tyrkiske bukser. »Bloomerdragten« vakte stor

sensation. Der dannedes foreninger til dens ud-
bredelse, som der dannedes foreninger til dens
bekzmpelse. * Bloomwers, som de lange, tyrkiske
bukser kaldtes, indgik imidlertid i kvindernes
gymnastikdragt. Som noget ganske nyt var kvin-
der pi den tid begyndt at drive legemsovelser.

wBloomers« som
gymnastikdragt,

Amalia Bloomers
reformdragt.

Amalia Bloomer fik efterfolgere. 1867 foreslog
en lege at afskaffe korsettet og i stedet ophenge
den uundverlige krinoline i seler, for derved at
flytte dragtens vagt fra taillen og op pa skuldrene.
1886, i tournuretiden, foreslog en anden lege helt

) 2 )
? VN

Reformforseg 1857 og 1886.

I~

at afskaffe korsettet, og som undertej bzre en
sikaldt chemilette, nzrmest en art kombination af
uld eller bomuld og derover et »hygiejnisk« un-
detliv: Han fremhaever udtrykkeligt, at hviskvin-
den foler, hun mangler korsettets stotte, kan dette
underliv fremstilles af stift tej. Pi underlivet
skulle knappes sivel to korte skorter som et par
lange, wide yderbenkleder af tykt flonel i form
af bloomers. Oven pd dette s kjolen. Modedragten

var tournurekjolen, der ville vare utenkelig uden
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med korsettet som basis. Den kjole, der kunne
bzres oven pi det foresldede undertoj, er en lang,
faconles, kjortellignende kjole, »reformszkken,
som naturligvis kun vakte virkelig begejstring
hos et fatal af fapatiske kvinder. Modedragten
sejrede i det lange lob. Den udvikling, den skulle
gennemlobe, gik ad helt andre veje, end reforma-
torerne havde dremt om.

Omkring midten af 1800-tallet var der i Eng-
land begyndt et oprer mod tidens stilimitation
og stilblanding i almindelighed. 1848 stiftes det
prerafaelitiske broderskab, hvis forende navn et
maleren Dante Gabriel Rossetti. Inden for denne
sammenslutning seger man nu bost fra nutiden
for at finde fornyelse i den italienske kunst inden
Renaissancen. 1862 4bner William Morris sam-
men med Rossetti et firma »Morris, Matshall
og Faulkner«, der skal reformere sivel arkitek-
turen som, indendersatkitekturen. Maskinerne fir
skylden for 1800-tallets stilmzssige forfald. »Nu-
tidsmennesket«, siger William Motris, »skal ar-
bejde med samme inderlighed som Middelalderens
hindvarkere, si vil alle genstande inden for et
hjems vagge blive behersket af skenhed«. Han
krzvede, at der skulle eksistere en vis sammen-
hzng mellem en genstands brug og dens form,
men mente, at hindvarket var den eneste vej frem.

I tilknytning til denne nyvakte interesse for
hindvzrket skabtes kunstindustrimuseer som Vic-
toria & Albert Museum i London og Kunstindu-
strimuseet i Kebenhavn, og der dbnedes kunst-
industriskoler, for at man kunne studere hind-
verket i zldre perioder og finde frem til at give
de ting, man fremstillede, virkelig 4nd og ind-
hold.

Denne bide digteriske og kunstneriske mod-
standsbevagelse gav sig i dragten udslag i forseg
pé at skabe kvindekjoler, hvor stofferne faldt frit
og naturligt om skikkelsen. Men det blev kun til
spredte forseg. '

Imedens gir tidens tekniske udvikling ufor-
styrret videre, 1851 havde Krystalpaladset rejst sig
i London med sin kuppel af stdl og glas. 1869
skyder Eiffeltirnet sin negne stilkonstruktion til
vejrs som pariserudstillingens vartegn. Maskin-
alderen sztter sine blomster i disse stilkonstruk-
tioner. Men kunstnerne, i hvis sind de mutationer
oftest sker, som resulterer i stilendringer, er lenge

om at fatte interesse for stilkonstruktionernes
skenhed.

Den forste, der ikke soger tilbage i fortidens
kunst og hindverk for derigennem at sege for-
nyelse, men som dog i en vis forstand bygger
videre pi, hvad William Morris havde pibegyndt,
er belgieren Henry van de Velde. I 90°erne treder
han frem med noget ganske nyt. Stilkonstruktio-
nernes og maskinernes strakte glidende linier foler
han si stzrkt, at han genfinder dem i blomster-
stenglernes og vandplanternes saftspzndte kui-
ver. Han soger at overfore disse linier til meblerne
og indendersarkitekturen. Men samtidig indgir
der en anden stremning i den stil, han skaber,
en indflydelse fra Osten.

1850 er Japan blevet endeligt dbnet for euro-
pzerne. Som emballage for japanske varer kom-
mer japanske tresnit til Europa og vazkker be-
gejstring hos parisiske kunstnere. Japans farve-
valg og den japanske konturlinie, der ikke som
vor er fodt af pen og blyant, men trukket med
en bled pensel og derfor af skiftende tykkelse,
inspirerer kunstnerne. Japans dynamiske, elastiske
linie indgér ligeledes i van de Veldes ornamentik.

I hans arbejder findes den forste antydning af

-det, som man idag betegner som »stremlinienc.

Hans mebler og hele liniefaring vaekker kolossal
opsigt pid pariserudstillingen 1900 som »L’art
nouveau«. Til Tyskland overfores bevagelsen
under det navn, hvorunder den ogsd bedst er
kendt i Danmark, »Jugendstil«.

Koncertkjole tegnet af van de Velde.

Van'de Velde beskaftigede sig ogsd med kvinde-
dragten. Hans glidende ornamentik genfindes pi
udkast til adskillige lostsiddende »reformszkke«.
Men han har ogsd givet udkast til blandt andet

en koncertkjole, der mere har den samtidige
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op, der forandrer den stive, lidt terre kvinde-
modedragts form. P4 den ses det, at 90’crnes
svejtyggede kvindefigur med den S-formede kurve
op igennem kroppen og den lange, klokkeformede
nederdel svobt om fedderne, si den ligesom fort-
sztter kroppens spiraldrejning (627—624), i vir-
keligheden langt bedre end hans reformkjolefor-
sog et 1 overensstemmelse med [art nowveaun eller
Jugendstilen. Der er en stromliniet virkning over
kvindens apparition i disse 4t (625—629).

Modedragten i de forste ti 4r af vort drhundrede
bliver ved sin hirdnakkede modstand mod et-
hvert reformforsog, hvadenten dette frems=zttes
af praktiske eller sundhedsmassige grunde, et
udtryk for den stil, der skabes omkring drhundred-
skiftet, ’art nouveau eller Jugendstil. Detved
gennemgir dragten en nedvendig stilmessig ud-
vikling.

Forst den felgende periode skulle ad ganske
andre veje end gennem reformforseg nd til en
dragt, der afskaffede korsettet ved at overflodig-
gore det. Derigennem skulle kvinden opni den

ubesverethed af dragten, som reformatorerne
dremte om. Men det sker ikke pi tvers af moden,
men tvertimod som en folge af en stil- og mode-
endring.

Omkring 1910 begynder kvindekjolen at samle
den klokkeformede nederdel om fodderne til
tendebindskjole. Kvinden bliver haj og slank,
skent stadig med den svejryggede holdning, den
store barm og et hoved, der krones af stadig
storte og storre hatte (630).

Reformbevegelserne i forrige drhundrede om-
fattede ogsd mandens dragt. I 1890 forseger Hans
Jager at reformere undertejet. »Wer weise wihlt
Wolle«, er hans slagord. Endnu bevarer navnet
»Jigers Normal« mindet om hans reformbestrz-
belser. Ogsd en ny type jakke, der szrlig skulle
beskytte brystet, soger han at skabe med uni-
formsfrakken som grundlag. Det synes, som om
reformatorerne dengang — bade nir det gjaldt
kvindens som mandens underbekledning — st-
lig har haft opmerksomheden rettet mod at skabe
en tilstrzkkelig varm dragt.

Funktionalismen og vor tid
Ca. 1910—1954
(Fig. 642—685)

en virkelige reaktion mod 1800-tallets stil-
blanding begynder i vort drhundrede kort
for forste verdenskrig. Af det forudgiende drhun-
dredes hojst forskellige forsog pi at finde nye
veje, fremstir en ny stil, ligesd serpreget og ligesd
skelszttende, som andre stilperioder har varet
det gennem historien, selv om vi miske endnu
har svert ved at se det, fordi vi nu er sd tzt inde
pé udviklingen.

Fra at have bekzmpet maskinerne og alt deres
vasen, fra at have camoufleret maskinernes pro-
dukter og dxkket dem med ornamenter, fra at
have skjult de nye materialer under en overflade,
der ikke var deres, begynder man nu at se sken-
heden i, hvad maskinerne kan producere. Man
lzrer af maskinernes hensigtsmassighed og over-
forer kravet om hensigtsmzssighed pi alle de
genstande,.der horer dagliglivet til. Man opdager
de nye materialers muligheder.

I arkitektur og mebelkunst seger man bort fra
alle hindvaerksimitationer og al overfledig deko-

ration for at komme ind til den negne form.
Det vigtigste bliver ikke, om en ting er smuk at
se pd, men om den arbejder godt efter sit formil,
om den fungerer godt, og derigennem far skonhed.

I overensstemmelse med disse nye ideer skabes
ogsi kvindens dragt. De forste afsnit af den ud-
vikling synes os nu at ligge uendelig langt til-
bage. Det synes nzsten ubegribeligt, at disse kjoler
fra lige for og under forste verdenskrig stilmeas-
sigt horer sammen med vor dragt idag. Men det
gor de, selv om denne periode kun indeholder
den forste antydning af, hvad der skulle komme,
og nzrmest betegner det afgerende brud med
tiden forud.

Det ny i dragten indvarsles pi folgende made
af Kobenhavns forste modejournal, Modebladet,
udgivet af Fonnesbech. I juni 1913 skriver bladet
under overskriften »Revolutionen i Moden, den
nye Botticellifigur«: »Det nye og overraskende,
til at begynde med endda lidt frastedende, er, at

man skal have antydning af mave«, og fortsetter:
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»Man mi hibe, at vore Damer ikke mindst for
deres Sundheds Skyld ikke vil betznke sig pi at
anlzgge den nye Botticellifigur. Den nye Mode
vil glede alle Tilhengere af Kvindelegemets na-
turlige Skonhed«.

Om selve konstruktionen af den nye type dragt
— det er kvindedragten, det drejer sig om —
skriver bladet: »Det synes at vare en Overtro, at
Tojet skal sidde, tvartimod, jo mere det trekkes,
svebes, rynkes og udvisker Figurens Linier, des
bedre«. Dermed var den af korsettet frembragte
sikaldte »gode figur« erkleret umoderne.

Borticellifigur. Botticellis kvindetype.

Den omtalte silhouet (642) har kun en over-
fladisk lighed med Botticellis figurer (sml. 269).
Det er ikke i Renaissancen, den nye kvindedragt
seger sin inspiration, men i Japan. Som Kinas
kunst fik sterst betydning for stilens udvikling i
Régence og Rococo, indgir en umiskendelig pa-
virkning fra Japan i den mide, vi idag indretter
vore boliger, i samspillet mellem bolig og have,
i mange af de materialer, vi anvender. Heller ikke
dragten forbliver updvirket. Det et Japans kimono,
der efter forst at vere blevet efterlignet i dame-
pelse, nu kommer til at beherske hele kvinde-
dragtens silhouet. Med sin svebte karakter og sit
enkle snit, hvor ®zrmerne ikke er szrskilte ror,
men en fortszttelse af selve bullen, pivirker Ja-
pans kimono kvindedragtens form i 4rene efter
1913,

Man genkender kimonoens svebte karakter i
den mide, kvindekjolens stof bagfra samles om
skikkelsen (643, 644). Kjolens overste parti er
skiret i »kimono«form (647) og alt, hvad man
for havde brugt af morgenkjolet, frisertrojer og
lignende, erstattes nu med en »kimono« ofte syet

helt korrekt som den japanske med lange, ned-
hzngende, poseformede zrmer og i stoffer med
japanske manstre.

Bzltestedet pd kvindens dragt flyttes helt op
under brystet (645, 647) og det »allermest mo-
derne« siger Modebladet i oktober 1913 »er Kot-
settets fuldstendige Afskaffelse. Underliv og Hofter
skal omsluttes af et bredt elastisk Underlivsbzlte,
medens Overkroppen er ganske fri og bojelig«.

Dermed er korsettet omsider afskaffet, men nu,
hvor selv de mest fanatiske reformatorers enske-
drem er giet i opfyldelse, sker der det overrasken-
de, at der fra den =zldre generation af kvinder
tejser sig roster til dets forsvar. En af Kebenhavns
kendteste damer (Emma Gad) fremhzver offent-
lig den »Holdning« kotsettet gav i modsetning
til »Nutidens slappe, kotsetlese Ungdom«. Det
var i 1913,

I den nye type kvindedragt forsvinder alt, hvad
der hedder skorter. Kjolens nedetste parti »futte-
ralet« sveber sig stramt om benene, det begynder
at vise 'sig i opslidsningen. Til selskabsbrug har
kjolen »havfruesleb« (647). Fremhzvelsen af
maven sker ved selve holdningen (644), ved op-
hazftninger (647) eller ved Poirets »halvkrinoline«
en kort struttende overkjole af form som et krzm-
merhus med udgangspunkt i den hejtsiddende
bzltelinie (645).

Poiret er tidens forende modekunstner. I sin
villa i Paris, ved fester iscenesat med orientalsk
pragt fremviser han sine créationer, der er sterkt
inspirerede af den russiske ballets farvevalg, et
farvevalg der ogsd pavirker andre parisiske mode-
kunstnere som Paquin (644).

Efter forste verdenskrig bliver den nye stil fuldt
udformet. Den schweizisk-franske arkitekt Char-
les Edouart Jeanneret, bedre kendt under navnet
Le Corbusier, bliver forer for tidens arkitekter.
Hans saglige indstilling, at et hus skal vzre en
boligmaskine og ikke en monumental indramning
om menneskers liv, og at det ydre skal svare til
det indre, denne tilpasning til og afhzngighed af
funktionen skaber i midten af 20’erne begrebet
Fanktionalismen.

I disse ir skabes ogsi Funktionalismens kvinde-
dragt praget af saglighed. Forst forlades de svabte,
af den japanske kimono inspiterede, linier. Kjoler
og frakker falder lost ned om skikkelsen fra det
stadig hejt siddende bzltested med en tydelig ten-
dens til at forkortes og afslere den kendsgerning,
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at ogsd en kvinde har to ben at gd pd (648, 649).

Derefter fir »den lige linie« overtaget. Den
havde allerede svagt vist sig i sportsdragter tid-
ligere (646), medens dragten endnu var lang. Nu
begynder kvindedragten imidlertid at svinde ind
og aftage i lengden. 1924 er den blevet til funk-
tionalismens »chemise«kjole, kort, med de helt
lige linier og bzltestedet rykket ned om hofterne.
Kjolen hznger pa skuldrene. Den er som oftest
zrmelos. Antikkens negne arme er vendt tilbage
(657). Legemets kurver er ganske uden interesse.
Kvindeskikkelsen skal vere uden hofter og barm,
nzrmest rorformet, og med kvinders mearkeligt
omskabende evne lykkedes det virkelig at illudere
siledes (650, 652, 654, 656, 657, 658).

Det lavtsiddende bzlte markerer benenes be-
gyndelse, og eftersom kjolerne bliver kortere og
kortere indtil kulminationen nds 1928, fremvises
mete og mere af benene (656).

Kore &jole, silkeben og drengebdr.

Samtidig dukker et lille drengeklippet hoved
frem af hirets masser (656, 657). En mearkelig
idé at lade det, der fra tidernes motgen har veret
regnet for kvindens skenneste pryd, falde for
saksen. Resultatet bliver denne mellemting mel-
lem en ung mand og en ung kvinde, /z garyonne,
Kvindedragten er si tydeligt skabt af den neg-
terne, saglige stil, der interesserede sig for, hvor-

ledes ting fra huse til mebler fungerer, altsi i-

dette tilfzlde, hvorledes menneskelegemet fun-
gerer.

I disse ér, hvor Funktionalismens kjoler er gan-
ske korte, og kvindens ben fremvises i lyse silke-
stromper, er hendes pikledning ens fra morgen
til aften. Kun mere eller mindre elegante stoffer
og forarbejdning markerer forskellen pi dag- og
aftenkjolerne.

Omkring 1930 begynder imidlertid aftenkjolerne
at forlenges. Forst bagpi, derefter hele vejen

rundt. Til selskabsbrug kommer siledes de lange
kjoler tilbage, men meget skjuler de ikke sammen-
lignet med andre perioders lange kjoler. Stoffet
til kjolerne er taget »pa skri«. Det vil sige, man
udnytter det vavede materiales egen elasticitet.
Aftenkjolerne folger med nedom hofter og ben
ind til knzene (659, 660) og afslorer alle de kur-
ver pa en kvindes skikkelse, som »den lige linie«
ikke havde interesseret sig for.

Samtidig med at aftenkjolerne bliver lange, bli-
ver de nedringede pi en médde, man aldrig har set
for. De bliver uden tyg (659, 660, 664).

Denne forskel mellem korte kjoler om dagen
og lange aftenkjoler har cksisteret lige siden.
Dagligkjolernes lengde svinger. Den starste leng-
de sds i 1948 under betegnelsen new Jook (671,
672), lanceret af Dior, nutidens forende créateur
i Paris.

De ryglose, elastiske aftenkjoler afloses 1946 af
skuldetlese aftenkjolet med :tor vidde i neder-
delen (668). I de sidste 41 ev reemkommet korte
aftenkjoler ned dyb V-formet udskzring (679)
samtidig med en tendens til at markere kvindens
barm, der aflaste en sterk markering af brede
skuldre. Men disse svingninger fra 4r til ar er
der ingen anledning til at gi nermere ind pi her,
de horer hjemme i szsonernes modeanmeldelser,
ikke i Klededragtens Kavalkade. Disse smi zn-
dringer i dragten skaber kun variationer over den
stil, vi stadig er behersket af, og som vedvarende
er funktionalismen.

Lad os til slut gore regnskabet op over, hvad
denne vor egen tids stil har bragt os rent dragt-
massigt.

Mandens dragt fik sin form allerede i tiden om-
kring den franske tevolution. Dens linier har
svinget i takt med kvindedragtens, men dens form
har ikke @ndret sig vasentlig. Den er blevet sup-
pleret med forskellige nye kledningsstykker og er
til sport og feriebrug blevet betydelig forenklet.
Men stadig har de skreddersyede dragter bevaret
en vis grad af polstring, medens rudimenter som
knappet, knaphuller og lommer, der i mange til-
fxlde forlengst har mistet deres funktion, marke-
rer de forskellige klzdningsstykkers afstamning.
De forbedrede opvarmningsforhold, der skaber
konstant sommertemperatur i rummene iret rundt,
har endnu ikke givet manden en lettere dragt
indenders og tilsvarende varmere overtoj til
udendors brug, siledes som kvindens dragt er
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sammensat. Til gengzld er selve konstruktionen
af mandens dragt si praktisk (687, 685), at den
er gdet over i kvindens pikledning som »spadsere-

dragt« (680). De konventionelle kledningsstykker

som kjole og hej hat (667), der er kostbare at
anskaffe, krever pasning og som skal bzres med
en ganske umoderne verdighed, er ved at for-
svinde ud af ungdommens garderobe. Til sel-
skabsbrug hat en forenklet, vestles smoking i de
fleste tilfzlde fortrengt kjolen. Dog kan man sige,
at som helhed har mandens dragt endret sig mindre
i de sidste halvandet hundrede ir end kvinde-
dragten. Stilendringerne har her givet sig langt
tydeligere udtryk. Her kan klart opgoeres, hvad
vor tids stil har bragt os.

Funktionalismens storste indsats er, at den har
gjort kvindens dragt kors. Det er den nemlig
stadig, trods de lange aftenkjoler. Dernast har
den gjort kvindens dragt differentieret i langt hojere
grad end tilfzldet er med mandens dragt. Lige
fra Oldtiden og til op imod vor egen tid var i
Europa skertedragten kvindens eneste mulige pa-
kledning. Nu er skortedragten suppleret med
buksedragt — til sport siden 1900 (637), som
hjemmedragt siden 1930%erne (662) og idag som
arbejds- og feriedragt (682, 683). Kvindedragten
har siledes overtaget de mest praktiske former af
mandsdragten og samtidig beholdt sin egen skorte-
dragt. Mulighederne for at variere pikledningen
et derfor i vore dage storre, end nogen anden pe-
tiode har kendt.

Funktionalismen har gjort kvindens dragt Aen-
sigismessig. Den skader ikke sundheden, den hem-
mer ikke bevegelsesfriheden. Man skal ikke be-
gynde sin pikledning om formiddagen som i de
alvorlige korsetperioder. Dengang matte en kvinde
begynde at snere sig om morgenen og hver halve
time lade sig snere strammere, for ndr aftenen kom
omsider at kunne passe ind i kjolen.

Ligesom der i bygningskunsten er dukket nye
materialer op, der har 4bnet nye konstruktions-
muligheder, siledes er der ogsi i de sidste 30 ar
dukket nye materialer op, der hat imedekommet
kravet om dragtens funktionalisme.

Omkring 4rhundredskiftet fablede man om, at
dragten burde vare som en trikot, der kunne folge
med i bevaegelserne uden at snzre eller tynge.
Vor tid anvender gummi og elastik, skerer stoffet
péd skrd, fremstiller trikotvaevede stoffer, hvor
strikningens masker erstatter vavningens kryd-
sede tride. Kvindens dragt er tetsluttende og ela-
stisk pi en ganske tvangfri mide og fojer sig
smidigt efter kroppen.

Vor dragt er billig sammenlignet med andre pe-
rioder. Konfektionssyningen fremstiller store
mangder, i visse standardsterrelser, og nutidens
udekorerede dragter krzver relativ kort tid at
fremstille. '

Nye materialer som nylon, perlon og lignende
stoffer vevet af kemisk fremstillede tride i mod-
sztning til tride af organisk materiale som uld,
bomuld eller silke har en hidtil ukendt holdbar-
hed for ikke at sige uforgengelighed, og er lette
at vaske. Folgen er, at mangden af toj indskrankes. -

Nutidens kvindedragt er ikke i stand til, hvet-
kenibogstavelig eller overfort betydning, at legge
en alen til en kvindes vakst. Legemets velplejet-
hed som resultat af bade, sport og gymnastik,
kosmetiken, der holdt sit indtog i 1918, og hérets
pleje er det, der ofres tid og penge pi i vore dage.
Dragten som sidan har mindre betydning.

Funktionalismens kvindedragt bragte kvinderne
alt det, som forrige drhundredes reformatorer
dremte om, men al stil et levende og i stadig vekst.
En skonne dag vil vor tids stil have opbrugt sine
muligheder og afleses af en anden, hvortil kimen
allerede findes. Med stilens skiften vil ogsd moden
forandres. De er uloseligt knyttet sammen.
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